O Livro do Tempo:
Escritas e reescritas

Teatro Greco-Latino e sua
recepc¢ao |

Maria de Fatima Silva, Maria do Céu
Fialho & José Luis Brandao
(coords.)

IMPRENSA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

ANNABLUME



UN NUEVO PAPIRO DE EURfPIDES
(A new papyrus of Euripides)

P. ]. Fincrass (patrick.finglass@nottingham.ac.uk)
University of Nottingham

REsuMEN - La reciente publicacién de un nuevo papiro de Euripides nos proporciona
algunas perspectivas fascinantes sobre la obra de este autor, [0, admirada por Plutarco,
pero que se ha perdido pricticamente en su integridad. En el texto recién descubierto,
que se debe situar hacia el final del drama, un nifio recientemente asesinado por su padre
enloquecido es llevado al escenario para ser llorado por sus padres. Al mismo tiempo
que nos transmite la pintura de una escena de elevado pathos, el papiro nos permite hacer
indagaciones acerca de la conformacién de la obra de Euripides en su totalidad, aparte
de servirnos para apreciar la maestria de la misma. Por otro lado, el mismo papiro nos
permite hacer deducciones sobre la historia de la representacion de la tragedia.

PavLaBras cLAVE - Euripides, papiro, Ino, Atamante, Oxirrinco, representacion.

AsstrAcT - The recent publication of a new papyrus of Euripides provides fascinating
insights into Euripides’ Ino, a play admired by Plutarch, but which had been almost
completely lost. In the new text, from towards the end of the drama, a child recently
killed by his maddened father is brought on stage to be lamented by his parents. As
well as depicting a scene of high pathos, the papyrus allows us to make inferences
about the shaping of Euripides’ play as a whole, and to appreciate its artistry; it
moreover allows deductions about its performance history.

Keyworbps - Euripides, papyrus, Ino, Athamas, Oxyrhynchus, performance.

Sooner or later their talk gravitated towards his central passion — the Fragments
of Sophocles. Some day (‘never,’ said Herbert) he would edit them. At present
they were merely in his blood. With the zeal of a scholar and the imagination
of a poet he reconstructed lost dramas — Niobe, Phaedra, Philoctetes against
Troy, whose names, but for an accident, would have thrilled the world. ‘Is it
worth it?” he cried. ‘Had we better be planting potatoes?” And then: ‘We had;
but this is the second best.

Tarde o temprano, la conversacién que tenian se dirigia a su pasién central
— los fragmentos de Séfocles. Un dia (‘nunca’ dijo Herbert) iba a editarlos.
En el momento, los tenia solo en la sangre. Con el celo de un estudioso y la
imaginacién de un poeta, iba reconstruyendo los dramas perdidos — Niobe,
Fedra, Filoctetes contra Troya, cuyos nombres, si sobreviviesen, habrian
impresionado al mundo. ;Vale la pena? “, pregunté, “sHubiera sido mejor que
plantdramos patatas?”. Y luego concluyé: “Si, pero esta es la segunda mejor
opcién”.
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Cuando estas palabras de E. M. Forster fueron publicadas en 1907 (Zhe
Longest Journey, chapter 19), la recuperacién de los textos de la literatura griega ya
habia comenzado, gracias al descubrimiento en Egipto de manuscritos antiguos
en papiros. La mayor parte de estos papiros fueron descubiertos en la antigua
ciudad egipcia de Oxirrinco, que se encuentra a 160 kilémetros de El Cairo. El
papiro del que voy a discutir es P. Oxy. 5131, publicado en 2013; pero aparte
de la excelente editio princeps de Wolfgang Luppe y Ben Henry, poco mis se ha
escrito sobre él'. Esto es el texto:
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! Quiero agradecer a los organizadores de CLASTEA su amable invitacién para participar en
este congreso, y su generosa hospitalidad durante mi estancia en Coimbra, asi como a Sophia Gil
de Carvalho y Claudia Alonso Moreno, la traduccién al espafiol de mi ponencia, y a la Fundacién
Leverhulme su apoyo a la investigacién que dio origen a este articulo, a través de la atribucién de
un Premio Philip Leverhulme. Luppe y Henry 2012, publicado en 2013; véase ademds Finglass
2014, 2016, Kovacs 2016. Parte del presente trabajo se traduce de Finglass (2014).
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Jovw [

[Fin del canto del coro. Un grupo de sirvientes porta el cuerpo de Learco y
entra via eisodos.]

Coro: Otro. ..
pues estos hombres han vencido . . .
en el alto el malfadado . . .

de Cadmo . . .

para la casa del sefior trayendo ...
[El grupo portando el cuerpo llega al palco]

Atamante: Colocadlo amablemente en frente de la casa, transetintes
Un pequefio peso para vosotros, pero doloroso para mi.
Decubranlo, mostradlo a laluz para . . .
que no escape notificacién con su tinica . . .

[Los sirvientes colocan el cuerpo de Learco en el palco y retiran la tunica.]
Ino (canta): ...alma...

... terrible, 6 desdichosa . . .
...infeliz. ..

Tomando como base las caracteristicas de la escritura, el manuscrito data del
tercer siglo después de Cristo, pero la métrica y el lenguaje confirman que el conte-
nido corresponde a un segmento de un texto tragico del siglo quinto antes de Cristo.
El autor es casi con total seguridad Euripides. De hecho, un papiro de contenido
tragico del siglo tres después de Cristo solo podria contener Esquilo, Séfocles o
Euripides, pues no podemos afirmar que las obras de cualquier otro trigico cldsico
hayan sobrevivido hasta esa fecha. De los tres grandes trdgicos, las obras de Euripides
fueron las que mds perduraron. Basta pensar que muchas de sus obras hoy perdidas
estdn atestiguadas en papiros de los siglos tercer, cuarto e incluso quinto después de
Cristo. Asi que la fecha del papiro es razén suficiente para apuntar a Euripides como
el mds probable autor del texto. Ademds, la preferencia por Euripides es confirmada
por indicaciones de la lengua y por cuestiones formales. La conjugacién de todos
esos elementos hace que la autoria de Euripides sea, pues, indiscutible.

Alaizquierda estdn los restos de una columna; pero la parte interesante estd
a la derecha. En el margen tenemos el nombre de la persona loguens, Atamante.
Abajo tenemos trazas del nombre de otro hablante. Junto a “Atamante” se ve la
letra beta. Otra marca en el margen aparece junto al nombre del otro personaje,
el interlocutor; su curvatura es consistente con la letra alfa.
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Atamante era un rey de Tesalia con serios problemas matrimoniales. Su
primera mujer, Néfele, le dio dos hijos: Frixo y Hele. Pero, a su segunda mujer,
Ino, no le gustaban sus hijastros, al punto de engafiar a Atamante, haciéndole
creer que los dioses deseaban que él mismo matase su hijo Frixo. Justo antes del
sacrificio, la madre de los nifios, Néfele (ahora ya una diosa) envié un carnero
con vellén de oro, que los elevé por los aires, llevindolos a Célquide donde
estarian a salvo. Pero Hele se cay6 del carnero, dando de este modo su nombre al
Helesponto. También se dice que la mujer de Atamante, Ino, cuidé de Dioniso
cuando este aun era nifo, lo que habria terminado provocando la ira de Hera,
que detestaba a Dioniso por ser fruto de los amores adulteros de Zeus. Por accién
de Hera, Atamante se volvié loco y maté a su hijo Learco. Aterrorizada, Ino se
arroj6 al mar con su hijo menor Melicertes y ambos fueron transformados en
divinidades. Tenemos noticia de una tercera mujer, Temisto, que, de acuerdo con
algunas fuentes, desplazé a Ino como esposa de Atamante. Ino volvié al palacio
de Atamante disfrazada de sirviente de Temisto. Esta no la reconocié y le conté
sus planes para matar los hijos de Ino, la cual se habria asegurado de que Temisto
asesinara a sus propios hijos en vez de a los suyos.

El contexto mitolégico nos puede ayudar a desvelar la identidad del
hablante que hemos visto antes. Los editores del papiro apuntan cautelosamente
que “vv(w) es una posibilidad, pero no mds™. Sin embargo, es posible restaurar
el nombre de Ino con cierta seguridad. La pregunta que tenemos que hacer es:
¢Qué nombre asociado a esta rama de la mitologia se corresponde con los rastros
del papiro? El nombre de Ino se ajusta perfectamente y, en efecto, ningtn otro
nombre de relevancia del mito parece ser mas adecuado.

Entonces, estas lineas serian pronunciadas por Atamante, seguidas por la
intervencién de Ino. Sobre el principio del fragmento, éste seria proferido por el
coro, pues la sangria en el primer par de lineas indica una oda coral cantada. A
continuacién tenemos cinco lineas en metro anapéstico, que anuncian la llegada
de un nuevo personaje, algo que es comun en los coros. Asi, nos parece claro que
en ese fragmento tenemos el final de una oda coral, seguida por el principio de
una nueva escena.

Se conservan o pueden ser restauradas con relativa seguridad treinta y siete
palabras griegas. Las palabras dichas por el coro indican que alguien estd siendo
transportado. El texto permite que realicemos cuatro consideraciones sobre este
personaje. En primer lugar, se trata de una figura masculina, como podemos
averiguar por el uso del participio masculino. En segin lugar, es probable que
aun sea joven, quizds un niflo, pues Atamante se refiere a ¢l como una “pequefia
carga”. La expresion completa de Atamante — “un pequefio peso para vosotros,
pero doloroso para mi” —acentua el contraste entre el peso literal, ligero, portado

2 Luppe and Henry 2012: 25.
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por los criados, y el peso metaférico, y por supuesto mayor, que Atamante tiene
que suportar como consecuencia de la muerte. Es, pues, verosimil que se trate de
un nifio, pues un cuerpo adulto no se describiria en esos términos.

En tercer lugar, sabemos que este personaje que entra en escena esti muerto.
Las instrucciones que Atamante da a sus siervos para que “[lo] desnuden y [lo]
expongan a la luz, para que no [entre en el palacio ?] oculto en ropajes” solo
podria referirse a una persona viva si Atamante fuera increiblemente hostil para
con su victima o si simplemente estuviera loco. Pero la verdad es que la actitud
de Atamante es todo lo contrario a la crueldad, ya que él mismo asume que el
peso metaférico del cuerpo es doloroso para €, y la capacidad de sentir el trauma
emocional que la misma frase implica sugiere que Atamante se encuentra en
posesion de sus facultades mentales.

En cambio, si es cierto que los siervos cargan un cadaver, las ordenes
de Atamante para que desnuden el cuerpo pueden ser comparadas con una
practica comun realizada antes de las lamentaciones. Por ejemplo, en la Hécuba
de Euripides, una sierva llega portando el cuerpo vestido del hijo de la reina
troyana, Polidoro, aunque Hécuba piensa que puede ser una de sus hijas: o bien
Polixena, la cual ya sabia Hécuba que estaba muerta y cuyo cuerpo todavia tenia
que lavar, o Casandra. En este caso, es la sierva la que hace que Hécuba descubra
el cuerpo para que vea de quien se trata (679-680, AN &6pncov cdpa yopvwOev
vekpoD, | €l cot paveital Badua kai map’ EAmidac); es entonces cuando Hécuba
canta un lamento sobre el cuerpo desnudo de su hijo. También en las Suplicantes
de Euripides son traidos y destapados los cadédveres de los jefes argivos; tras la
eulogia, Adrasto anima a sus madres a acercarse a los cuerpos de sus hijos, pero
Teseo le contradice afirmando que las mujeres no serian capaces de suportar la
sola visién de los cuerpos (941-949). En la escena estd implicado el hecho de
que, para ver sus hijos, las madres tendrian que desnudarlos antes de realizar los
lamentos. En el Ayax de Séfocles el cuerpo de Ayax es cubierto por su concubina
Tecmessa, que usa su propio @apoc’® para tal efecto*; pero, cuando llega, Teucro
pide que lo destape diciendo ‘venga, destipalo, para que yo pueda ver todo el
horror” (1003, 10’, ékkdAvov, wc 16w to v kakdv). La lamentaciéon de Teucro
solo tiene lugar una vez contemplado el cuerpo desnudo. En Electra de Sétocles,
Egisto se aproxima a lo que cree ser el caddver cubierto de su hijastro Orestes
y ordena que “se quite el velo de su cara, para que mi pariente pueda recibir
lamentos incluso de mi” (1468-1469, xaAdte &V KAALUW &TC OPOAAUGDY, STwc
| T6 cuyyevéc ye k& €uod Oprivwv TOXNL). Este es el momento dramaitico en
que Egisto descubre que el cuerpo no es de su hijastro, como esperaba, sino de
su mujer Clitemnestra. Aqui la tragedia refleja costumbres funerarias griegas.

3 Probablemente su velo; véase Finglass 2009a.

4 8. 4j. 915-924; para este pasaje, véase Finglass 2009b.
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El rito de prothesis, que los vasos muestran, implica la colocacién del cadaver en
un ataid mientras se entonaban lamentos, durante los cuales la cara del difunto
permanecia destapada.

Ademis, la mencién, hecha por Atamante, a vestidos, TémAot en griego, es
apropiada para un cadédver. En Euripides, el término es frecuentemente utilizado
para designar el manto en que es envuelto el cadaver. Asi, en Las Troyanas
de Euripides, el general griego Taltibio trae a Hécuba el caddver desnudo de
Astianacte, el hijo de Héctor, para que ella lo cubra en mémAot (1142-1144, cac
& éc wAévac | dodvar, mémhoictv we mepicteilnic vekpov | ctepdvorc 0, 8cn
cot dovaic, we €xet T c&). Hay mas ejemplos®. En nuestro pasaje, la expresion
de Atamante “evitando que sea ocultado por ropajes” es mds apropiada para
un caddver que a una persona viva; la expresién implica que el cuerpo estd
completamente envuelto en TéwAot y no que alguien vista un némAoc dejando la
cabeza, los brazos y los pies destapados o expuestos.

La cuarta consideracién que podemos extraer del pasaje es que el nifio difunto es
probablemente el hijo de Ino, dado que ella aparece para lamentar la muerte del nifio.
Las pocas palabras que podemos atribuir a Ino en el papiro (si, como parece probable,
su lamento ocupa varias lineas) son “alma . . . terrible, ay miserable . . . infeliz”, que no
parecen dichas por alguien exultante de alegria. Es, sin duda, mas apropiado en este
contexto que el lamento sea proferido por la madre del nifio difunto.

Entonces, el drama habria contado con por lo menos dos actores, uno
representando a Ino, otro a Atamante. En un momento dado apareceria en
la escena, envuelto en mémAot, un nifio muerto, probablemente el hijo de Ino,
quizds representado por un mero muifieco.

A continuacion, consideraremos la posible identidad del nifio, pero primero
hay que tratar de dilucidar de cudl drama de Euripides viene este fragmento.
Atamante e Ino estin presentes en tres dramas de Euripides: Ino, Frixo Ay
Frixo B. Los ultimos dos dramas tratan de los intentos fallidos de Ino de matar
a su hijastro Frixo; ninguno parece hablar de la muerte de uno de los hijos de
Ino. Por el contrario, en la obra Ino, este episodio cuadraria a la perfeccién.
Afortunadamente, tenemos un resumen de este drama realizado por el mitégrafo
Higino, que nos cuenta lo siguiente®.

Athamas in Thessalia rex, cum Inonem uxorem, ex qua duos filios <susceperat>, pe-
risse putaret, duxit Nymphae filiam Themistonem uxorem; ex ea geminos filios pro-
creavit. postea resciit Inonem in Parnaso esse atque bacchationis causa eo pervenisse.

5 Cf. Heracl. 560-561, €mov 8¢, mpécPu- chit yap £vOavelv xept | 0éAw, ténoic 8¢ coY Eudv
kpUPov apv, 602-604, Hipp. 1457-1458, SAwla ydp, ndtep. | kpOpov 8¢ pov mpdcwnov te
taxoc nénhoic, Hee. 432-434, 577-578, 733-735, El. 1227-1232, Her. 327-335, 701-703, Tro.
376-379, 1218-1220, Hel. 1241-1243.

¢ Hyg. Fab. 4 (Ino Euripidis).
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misit qui eam adducerent; quam adductam celavit. resciit Themisto eam inventam
esse; sed quae esset nesciebat. coepit velle filios eius necare. rei consciam, quam capti-
vam esse credebat, ipsam Inonem sumpsit; et ei dixit ut filios suos candidis vestimen-
tis operiret, Inonis filios nigris. Ino suos candidis, Themistonis pullis operuit. tunc
Themisto decepta suos filios occidit. id ubi resciit, ipsa se necavit. Athamas autem
in venatione per insaniam Learchum maiorem filium suum interfecit; at Ino cum
minore filio Melicerte in mare se deiecit et dea est facta.

Atamante, rey de Tesalia, creyendo que habia perecido su esposa Ino, de
la que (habia engendrado) dos hijos, se desposé con Temisto, hija de una
ninfa. De ella tuvo dos hijos gemelos. Después se enteré de que Ino estaba
en el Parnaso y de que habia llegado hasta alli con motivo de una bacanal.
Envié a unos hombres para que la trajeran de vuelta a casa. Una vez llevada
a presencia de Atamante, éste la oculté. Se enter6 Temisto de que Ino habia
sido encontrada, pero no lograba identificarla. Quiso matar a los hijos de
ésta e hizo a la propia Ino, a la que consideraba una cautiva, cémplice del
crimen, y le dijo que cubriera a sus propios hijos con ropajes blancos y a los
de Ino con negros. Ino cubrié a los suyos con los ropajes blancos y a los de
Temisto con los oscuros. Entonces Temisto, engafiada, asesiné a sus propios
hijos. Cuando se dio cuenta de ello, se suicidé. Atamante, por su parte, en
un ataque de locura maté a Learco, su hijo mayor, en el transcurso de una
caceria. En cambio, Ino se arrojé al mar con su hijo menor Melicertes y se
vio transformada en diosa.

Nuestro fragmento puede encajar en un solo lugar dentro de este drama:
tras la muerte del hijo de Atamante, Learco (segtn la sugestion de Peter Parsons
en la editio princeps), que debe ser identificado con el nifio difunto. Antes de
Learco, los dos hijos de Temisto habrian sido ya asesinados, pero no nos parece
que Ino se hubiera lamentado por sus muertes. Después del fallecimiento de
Learco, Melicertes acompaiia su madre Ino cuando esta se arroja al mar, asi que
es poco probable que su cadédver fuera recuperado y llevado a palacio ni tampoco
su madre Ino habria estado presente para lamentarlo. Por otro lado, Learco se
presenta como un digno receptor de los lamentos de Ino; y, ya que Learco es
asesinado por Atamante durante una caceria, tiene sentido que su cuerpo sea
llevado por los siervos del rey a palacio.

Ahora que hemos llegado a algunas conclusiones provisionales sobre los
personajes y el contexto del fragmento, volvamos atrds para analizar el lenguaje
y ver si podemos extraer algo mds del mismo. Las palabras de apertura del coro
“Otra . . . Pues estos hombres han llegado” son mds interesantes de que lo que
pueden parecer a primera vista. La palabra usada para “otra”, GAAn, estd en
femenino singular, y califica muy probablemente a un sustantivo abstracto, y
es seguida por la mitad de otra palabra. Esta tltima puede ser el principio de

2 «

una palabra que signifique “sucedié”, “ocurrié” (cuvék[vpc or cuvéP[n). Lo que
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se dice en esta linea se explica inmediatamente en lo que empieza en la linea
siguiente: el anuncio de la llegada del caddver de un nifio. Nos parece justo
considerar la hipétesis que plantea que el sentido del texto sea algo como “Otra
desgracia golpea esta casa. Pues han llegado estos hombres que traen el cuerpo...”
(&AAN cuvék[vpc 680V peAdBporc or EAAN cuvéP[n viv ductuyia). EI mismo
patrén se encuentra en Las Troyanas de Euripides, cuando el coro, después de
entonar el lamento a propésito del saqueo de Troya, declara en anapestos “Oh
dolor! {Nuevas calamidades caen sobre mi patria, tomando el lugar de las que
todavia estdn frescas! jMirad aqui, miseras esposas de los troyanos, a Astianacte
muerto” (1117-1122, i 1, | kaiv’ €k kav@dv petaPdAAovcat | xBovi cuvruyiat.
Aetccete Tpwv | TéVE Actudvakt’ dAoxot uéAeat | vekpdv, Ov mopywv Sicknua
TkpdV | Aavaol kteivavtec £xouctv). En ese momento entra el embajador griego
Taltibio por uno de los lados de la escena con el cadaver del hijo de Héctor en sus
brazos: sin duda, una nueva y dolorosa desdicha.

Asi pues, podemos deducir con cierta seguridad que el canto del coro versaba
sobre algin asunto doloroso, pero, como comentaba antes, no sobre la muerte
de Learco, hijo de Atamante, o al menos, no exactamente, como veremos mds
adelante. La muerte de los hijos de Temisto, por ejemplo, es una posibilidad,
o de la misma Temisto. De todos modos, estos ejemplos son meras conjeturas.

El coro anuncia la llegada del cadaver de Learco; a pesar de cubierto, los
miembros del coro deberian ya saber quién era. Parece claro que alguien ya habria
anunciado la muerte del nifio. Justo es lo que pasa en el pasaje de Las Troyanas de
Euripides al que antes me he referido: el griego Taltibio habia llegado antes para
llevarse a Astianacte para matarle, por lo que las mujeres de Troya eran plena-
mente conscientes de que el nifio iba a morir. Cuando ven a Taltibio volviendo
con Astianacte en sus brazos reaccionan con angustia, no con sorpresa.

Esta deduccién nos ayuda con un problema muy serio. Si la reconstruccién
general es correcta, Atamante habria matado a su hijo, presa de un ataque de
locura, mientras cazaba. Sin embargo, mientras el caddver de su hijo entra en
escena, Atamante pronuncia cuatro lineas, antes de que Ino comience a cantar
sus lamentos. Su expresiéon de dolor es inexplicablemente breve, claramente
insuficiente para un hombre que acaba de matar a su hijo, sobre todo en un
género literario donde los lamentos no son precisamente exiguos.

En fin, si este pasaje se corresponde a la primera reaccién de Atamante a la
muerte de su hijo Learco, su brevedad es, de hecho, inexplicable. Sin embargo,
si Atamante ya hubiera lamentado el terrible destino de su hijo, en cierto modo
si podria explicarse esta circunstancia. En ese caso, y en términos dramiticos, no
habria necesidad de proferir un segundo gran lamento en la escena, cuyo enfoque
podria concentrarse entonces en el sufrimiento de Ino, lo que no impediria la
intervencién, breve, de Atamante. Esta posibilidad coincide con lo que ya hemos
deducido de las palabras del coro — que esta no es la primera vez que la muerte
de Learco es anunciada.
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Las cuatro lineas de Atamante, a pesar de insuficientes como una primera
reaccién a tal tragedia, se corresponden admirablemente con un momento re-
lativamente distante de la primera conmocién. Atamante empieza ordenando a
sus siervos que coloquen el caddver de su hijo frente al palacio. Lo mismo sucede
en Las Troyanas de Euripides: la llegada de Taltibio con el cadéver de Astianacte
sobre el escudo de Héctor es seguida por el discurso de Hécuba, realmente con-
tenido: “Colocad el escudo en el suelo, el escudo de Héctor tan perfectamente
redondo, una lastimosa visién no agradable de ver para mi” (1156-1157, 6éc®’
dugitopvov demid’ “Extopoc médwt, | Avmpdv Ofapa ko @idov Aedecetv Epoi).
Como Atamante, Hécuba se preocupa primero por la disposicién del cuerpo; la
muerte de su nieto no la sorprende, ya que cuando Taltibio se lo llevé su destino
era conocido. Sin embargo, el énfasis inicial en la cuestién de la posicién del es-
cudo, y por consiguiente, del caddver, no demuestra una ausencia de emociones
frente a la muerte. De hecho, el tratamiento correcto del caddver es la forma que
tiene Hécuba de mostrar sus emociones. Es cierto que, como respuesta al horror
inesperado que supone la muerte de un nifo, las primeras palabras de Hécuba
pueden parecer terriblemente frias, pero son totalmente apropiadas cuando
consideramos la cierta distancia temporal que hay desde el trauma inicial hasta
la entrega del cadaver.

Si ya habia expresado su angustia, Atamante deberia haber vuelto a palacio
(y por lo tanto, al escenario) después de matar a su hijo, pero sin el cadaver, qui-
zds para anunciar lo que habia pasado. La declaracién del coro, que dice ver “a
alguien trayendo a [Learco]”, es consistente con esta posibilidad. Si Atamante,
el padre mds infeliz, hubiera entrado con los que traen el cadiver de su hijo,
podemos imaginar que el coro se habria referido a Atamante de forma especifica
en vez de dejar al filicida real en el grupo de anénimos.

Casi nada queda del canto de Ino, pero el hecho de que intervenga merece
destacarse. En la tragedia, los personajes principales femeninos son mas propen-
sos a cantar que los masculinos. Una interesante excepcién es Clitemnestra de
Esquilo, que no lo hace a pesar de su relevancia en la Orestiada. Medea canta en
Euripides, atn que solo una vez, en el principio de la obra. Los terribles acon-
tecimientos que tienen lugar al final del drama, cuando mata a sus hijos, darian
a Euripides la oportunidad perfecta para que Medea se expresara mediante ese
medio tan emotivo como es el canto; con todo, el tragico no lo hace. Este detalle
es importante para nosotros porque Ino es un personaje con un cierto parecido
a Medea. Ino estd implicada en el asesinato de nifios, incluso de un hijo suyo,
y ademds concibe un terrible castigo a la nueva esposa de su antiguo marido.
El coro en la Medea de Euripides incluso cita a Ino como posible paralelo de la
protagonista de esa obra’.

"E. Med. 1282-1289.
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El comentarista mas reciente de la Medea de Euripides observa que Medea
prefiere el discurso a cantar porque “como personaje cuya razén sirve finalmente
a los propésitos de sus pasiones y que analiza sus emociones racionalmente, el
discurso se adecua mejor y mas naturalmente a su modo de expresién™. De este
modo, el canto de Ino sobre la muerte de su hijo sugiere que estamos ante un
personaje distinto al de Medea: quizds una mujer menos calculadora, quizéds una
mujer forzada por las circunstancias a cometer infanticidio, una mujer cuyas
emociones fuesen mds ficilmente comprendidas por el publico. Quizis sea una
conclusién excesiva. Pero estas diferencias entre las dos mujeres parecen patentes
en el consejo que Horacio da en la Arte Poética cuando se dirige a los aspirantes
a poetas, instruyéndolos sobre cémo retratar diferentes personajes mitolégicos
cuando les dice “dejad que Medea sea feroz e invicta y dejad que Ino sea llorosa”
(AP 123, sit Medea ferox invictaque, flebilis Ino). Horacio, por supuesto, habria
conocido ambas tragedias completas.

El final de Ino de Euripides nos presenta a Ino tirindose al mar con su
hijo Melicertes, lo que seria narrado probablemente en una tltima escena por
un deus ex machina anunciando la apoteosis de madre y hijo. En otras versiones
del mito, el salto de Ino y Melicertes tiene lugar inmediatamente después de
la muerte de Learco, en algunos casos porque Atamante ain se encuentra
presa de la locura e Ino teme por su vida y la de su hijo Melicertes’. Eso no
pasa en la tragedia de Euripides. En ella, Atamante recupera la cordura e Ino
dispone de tiempo para lamentar la muerte de Learco antes de que nada pase
con Melicertes. Esta version es similar a la que se encuentra en los Faszi de
Ovidio, donde Ino preside los ritos funerarios de Learco antes de volverse
loca y lanzarse al mar con Meliertes". Esta versién del mito posibilita que
Euripides represente el impacto que la muerte de uno de sus hijos tiene en
Ino, tras haber ella misma provocado la muerte de los hijos de otra mujer. Si
al asesinato de Learco siguiera sin pausa el salto de Ino al mar, el publico no
habria tenido la oportunidad de apreciar su reaccién tras la tragica muerte de
su hijo. En lugar de eso, el lamento de Ino proporciona un momento de gran
pathos, un aria emocionalmente intensa proferida por una figura que podria
haber sido una de las mds memorables heroinas de Euripides, cuya historia, si
hubiese sobrevivido, habria impresionado al mundo.

Pero hay mas. Recuerden ahora la beta y (probablemente) la alfa que estin
cerca de los nombres de los personajes, escritas en una tinta y probablemente por
una mano distinta. Estas marcas sefialan a dos de los tres actores (protagonista,

8 Mossman 2011: 53.

? Cf. Ov. Met. 4. 512-542 y las otras citas recogidas por Newton 1985: 500 y nota 9.

10 Ov. Fast. 6. 489-494 hinc agitur furiis Athamas et imagine falsa, | tuque cadis patria, parve
Learche, manu; | maesta Learcheas mater tumulaverat umbras | et dederat miseris omnia iusta rogis.
| haec quoque, funestos ut erat laniata capillos, | prosilit et cunis te, Melicerta, rapit.
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deuteragonista, tritagonista) necesarios para representar una tragedia clasica. El
uso de las letras para indicar actores individuales se encuentra en varios papiros
de mimo y comedia, pero (hasta ahora) solo se habian encontrado en un papiro
de tragedia: el papiro de Cresfontes de Euripides, también de Oxirrinco del siglo
tres. En la editio princeps del papiro, Eric Turner ha defendido que “la presencia
de estas siglas indicaria que el papiro es una copia destinada a los actores...
presumiblemente dicha copia habria sido usada para una representacién en el
teatro de Oxirrinco™. Seguramente, para el lector de nada habria servido tener
a los personajes sefialados de esta manera. La hipétesis de que el papiro habria
sido usado para la puesta en escena es de hecho atractiva. Incluso podriamos
pensar en un guion utilizado por el director. La copia de un actor no tendria
necesariamente que incluir el texto integral, con los cantos corales y demds. Un
ejemplo mejor de lo que habria sido una copia de un actor es P. Oxy. 4546, del
siglo primero antes de Cristo, o de la primera mitad del siglo primero después de
Cristo. El papiro contiene un pasaje del Alcestis de Euripides, pero solo las lineas
proferidas por uno de los personajes, Admeto, omitiéndose las dichas por su
interlocutor’?. Un aspecto crucial que distingue el fragmento de Ino del papiro de
Cresfontes publicado por Turner, es que el primero presenta signos para sefialar
a los actores que fueron afiadidos tras la redaccién del texto principal, ademds
de los nombres de los personajes utilizados para sefialar a los hablantes. De esta
manera, es posible que el papiro de Ino no fuera redactado, en principio, para
ser usado en representaciones teatrales, pero mis tarde fuera adquirido por un
director que lo anot6 para tal finalidad.

Podemos asi anadir nuestro fragmento a un puiado de textos que nos
ofrecen evidencias de la representacién de tragedias en Oxirrinco. Como denota
Edith Hall “Cresfontes y Alcestis de Euripides...parecen haber sido representadas
en Oxirrinco, y resulta posible que su Ifigenia en Tiuride haya sido escenificada
también en el mismo lugar™. La altima conclusién estd basada en un papiro del
siglo segundo después de Cristo, P. Oxy. 413, que contiene un versién burlesca
de la Ifigenia en Tauride de Euripides, lo que sugiere que una gran parte del
publico estaba familiarizado con las representaciones de la obra de Euripides.
Estas piezas serian representadas en el teatro de Oxirrinco, el mayor teatro
romano conocido de todo el continente africano, incluso mds grande que el
famoso teatro de Epidauro. Construido a mediados del siglo segundo después de
Cristo, el teatro tendria una cévea de unos ciento veintitrés metros de didmetro
y capacidad para cerca de doce mil quinientas personas, cuando la poblacién de
Oxirrinco en el siglo tercero seria de cerca de treinta mil personas.

' Turner 1962: 76.
12 Véase Marshall 2004.
13 Hall 2010: 403 = 2013: 124.
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La evidencia de representaciones de tragedias y comedias cldsicas durante la
época romana es abundante, sobre todo para los siglos primero y segundo después
de Cristo. De hecho, gracias a Plutarco, sabemos que tanto Ino como Cresfontes
se escenificaban en el siglo primero después de Cristo, justo los dos dramas que
suponemos eran representados algo mas tarde en Oxirrinco™. Filéstrato también
ofrece evidencias de que Ino era escenificada en época imperial, ya que se refiere
a una representacién de dicha obra en Efeso a la que acudié Apolonio de Tiana®.
La obra de Fil6strato data del siglo primero después de Cristo, pero el autor
debi6 saber de la realizacién de la obra de Euripides durante la redaccién de
su Vida de Apolonio en algin momento entre el 217 y el 238. Después de esta
fecha, cualquier evidencia de representaciones de tragedias cldsicas es dificil de
distinguir.

Asi que la alfa y la beta pueden sugerir la existencia de algun tipo de ejecu-
cién teatral; mds que al final del siglo tercero, una fecha més cercana a principios
de siglo parece mds consistente con otras informaciones de representaciones de
tragedias bajo el Imperio. Si esta hipétesis es correcta, este documento — a su vez
dificil de descifrar pero fascinante — es de extrema importancia para la recons-
truccién del contenido de una tragedia perdida, pero también puede representar
un testimonio relevante sobre una de las tltimas actuaciones en la antigiiedad de
una tragedia de Euripides.

1 Cf. Plut. De sera numinis vindicta 556a dcmep tiic ‘Ivobc dkovopev €v toic Bedtpolc
Aeyobenc, ¢’ oic #8pace petauehopévnc, seguido por Eur. Ino fr. 399 TrGF; y Plut. De esu
carnium ii 998d-e ckdmel 8¢ kal TV €V THL Tpaywidiat Mepdmny £ni TOV VIOV ADTOV WC PovEa
00 viod TéAekuv apapévny kal Aéyovcav [E. Cresphontes fr. 456 TrGF] 6cov €v tit Bedtpwt
kivnua motel, cuvelopBralovca @éPwr, kai d€oc un @Odcnt tov émAaufaviuevov yépovta
Kol Tpcm 10 peipdkiov. Pseudo-Plutarco, Consolatio ad Apollonium 110¢ (1) . . . Mepdnn
Adyouc avdpwdeic mpopepouévn kivel ta Béatpa, Aéyovca toladta) cita otro fragmento
relacionado con el teatro, E. Cresphontes fr. 454 TrGF.

5 Philostr. Vita Apollonii 7. 5.
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