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REsuMEN - Desde la edicién de Fenicias de Mastronarde se cuestiona la identidad del
anciano que acompafa a la joven Antigona en la escena de la azotea. Nos proponemos
estudiar los rasgos mds relevantes de la caracterizacién de este personaje en
comparacion con otros similares para poder llegar a conclusiones sobre su pertenencia
a uno u otro tipo de personaje secundario.

PavLaBras cLAVE - Euripides, Fenicias, pedagogo, personaje secundario.

AsstrAcT - The identity of the elder that is with Antigone in the roof scene is been
argued since Mastronarde’s edition of Euripides’ Phoenissae. This paper provides an
careful depiction of the portrayal of this character and an analysis of the most relevant
traits of him in comparison with other similar group of secondary characters in order
to identify him as a member of one group or another of secondary characters.

Keyworbps - Euripides, Phoenissae, secondary characters.

1. Fenicias es una obra peculiar en el conjunto de la produccién euripidea.
La historia de su recepcién ha sufrido grandes vaivenes. Fue una de las tra-
gedias de mayor éxito, ya fue una de las mis representadas, sea completa, sea
alguna de sus partes liricas en actuaciones que compilaban cantos de mayor
lucimiento para el intérprete durante la Antigiiedad, lo que, sin duda, provocé
que se realizaran modificaciones interesadas en los textos. Posteriormente
form¢ parte de las nueve tragedias escolares de Euripides y mds tarde también
de la triada bizantina, lo que comporté que aparezca en mis de 200 manus-
critos y que conservemos pasajes en un buen nimero de fragmentos, y que en
esa misma época, precisamente por esa inclusién en las sucesivas selecciones
escolares, fuera objeto de multiples comentarios, estudios, intentos de repris-
tinacion, etc.

Posteriormente, como ha sucedido con Hécuba hasta hace pocos decenios,
en los que sélo entonces se ha despertado el interés por esa tragedia llena de
violencia y de desesperacién, tan apreciada en épocas anteriores, tampoco
Fenicias, frente a la fortuna de épocas pasadas, gozé de mucho aprecio ni por
parte de dramaturgos que quisieran reponerla, ni por parte de los estudiosos. Y
cuando los investigadores le han prestado atencién, con frecuencia ha sido para

! Este trabajo se enmarca en el proyecto de I+D FFI2015-63836-P del Ministerio de
Economia y Competitividad de Espafia.
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cuestionar la autenticidad de algtn aspecto de la tragedia, desde versos sueltos
hasta escenas completas, en muchos casos con razén, pero no siempre.

De antiguo se ha cuestionado la extencién de esta tragedia, la mds larga de
las conservadas. Y hay consenso cientifico en considerar que hay escenas espureas
al final, asi como algunos versos de otros lugares, algunos tan significativos
como los dos versos iniciales?. En ello han sido fundamentales las ediciones
comentadas de estudiosos como Valckenaer (1755), que empezaron a dudar de
la filiacién euripidea de diversos versos, en primer lugar versos sueltos y algunos
dobletes y tripletes, pero sin llegar a realizar un estudio general que atafiese
a toda la estructura general de la obra, como si que hicieron después otros
estudiosos’. Desde la edicién de Hermann (1840) la tragedia ha sido duramente
criticada por su supuesta falta de disefio unitario y por la presencia de elementos
que se considera desgajados de la accién principal®.

Este ambiente generalizado de aceptacién de intromisiones, de intercalacién
de versos o escenas ha provocado que el 4nimo censor se aplicara a diversas escenas,
incluso a personajes. Este fenémeno se produce especialmente en las obras de
Euripides y en Fenicias en particular. No sucede lo mismo con las obras de Esquilo o
de Séfocles. Pensemos, por ejemplo, en Siete contra Tébas, con respecto a cuyo final,
a partir del v. 1004, la comunidad cientifica casi con unanimidad ha aceptado que
es espureo, que fue compuesto por un autor posterior que quiso vincular la obra con
Antigona, circunstancia que también aqui se produce, pero con la complejidad afiadida
de que Euripides si conocia la Antigona de Sétfocles, por lo que las alusiones pueden
ser suyas, a lo que contribuye la complejidad de la trama en este punto. Fijémonos en
el argumento que Lesky da para dudar ante la expurgacién de esas alusiones:

La redaccién de la parte final, sobrecargada de motivos, resultaria mucho mds
limpida si tuvieran razén los que afirman que habria que suprimir todos los
versos referentes al entierro de Polinices. Pero ofrece reparo sacar de la obra
un motivo que, mediante la obra de Séfocles, ya estaba intimamente unido al
personaje de Antigona. (2001: 329)

2 A este respecto hay una muy abundante bibliografia. Ya Kitto 1939: 104-111 habia
analizado las interpolaciones de la escena final. Un estudio detallado sobre las interpolaciones
en el texto de Fenicias que revela que estas se incorporaron para aproximarlo argumentalmente
alaAntigonay el Edipo en Colono de Séfocles es el de Frinkel 1963, quien atetiza los vv. 869-880,
886-890, 1104-1140, 1242-1258, 1307-1334, 1597-1614, 1645-1682, 1704-1707, 1737-1766,
y algunos versos sueltos; en la misma linea Dos Santos Alves 1975, quien hace un exhaustivo
andlisis de los pasajes problemiticos; también Hose 1990: 63-74. Por contra, consideran
auténticos la mayoria de los versos, entre otros, Conacher 1967: 92-101, Mastronarde 1978:
105-108, y Valgiglio 1961, quien los analiza desde presupuestos psicolégicos.

3 Se cuestionaron la estructura editores como Morus (1771), Boeckh (1808), Hartung
(1843-4), Leidloff (1863) o Paley (1879), entre muchos otros.

* Por sélo citar una edicién, la de Paley (1879: 6-7), considera que en realidad Fenicias tiene
realmente un doble argumento.
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Esta aceptacién de una interpolacién en el final de Sieze no comporta que
se intente eliminar otros pasajes de la obra que a nosotros nos pueden resultar
extrafios, pesados, innecesarios. Nos pueden resultar todo eso a nosotros, con
nuestra sensibilidad actual. En cambio si se hace con las tragedias de Euripides,
particularmente con las que son tachadas de abigarradas, en las que el autor ha
acumulado escenas y personajes con un criterio que se considera muy laxo, de
manera que se opina que cualquiera pudo haber introducido en esa estructura tan
abierta algo de su propia cosecha. Asi es, sin duda, en algunas ocasiones, pero no
en todas las ocasiones en las que algun estudioso cree ver algin verso, motivo o
personaje que considera no adecuado para la obra o para el autor. Pero nosotros
negamos la mayor: nosotros nos sumamos a la opinién de Aélion, que ya en
1983 defendia que la estructura de las tragedias de Euripides mds abigarradas
no es arbitraria, sino que sigue un plan claramente fijado por el autor y que, en
opinién de esta malograda estudiosa, estd marcado por el diferente concepto de
destino de Euripides con respecto a Esquilo y a Séfocles, particularmente en sus
ultimas tragedias’.

2. Posterior cronolégicamente a sus Suplicantes y, posiblemente, muy
préxima a su Antigona (de la que sélo conservamos algunos fragmentos), las
Fenicias se data entre los afios 412 a. C., fecha de su Andrémeda y Helena (la
primera s6lo conservada fragmentaria), a las que fue posterior, y el 408 a.C.,
fecha de la marcha de Euripides a Macedonia, donde muere el 406, a la que
es anterior. Este margen se puede ver restingido a los afios 409 6 408, siempre
que aceptemos la informacién de un escolio a Ranas, en el que el escoliasta
comentaba que bien podia Aristofanes haber utilizado para su parodia la mds
reciente Fenicias en lugar de la Andromeda o la Helena.

Se trata de unos afios ésos, los que van del 411 al 408 a. C., turbulentos,
que nos trasladan a una Atenas cuyo ambiente tenso parece recrear esta tragedia,
con el asedio del ejército argivo y la amenaza de un final desastroso, algo que
finalmente se dio tanto en la escena como unos afos después en la realidad
histérica ateniense®.

En nuestra opinién la progresiva modificacién de la técnica dramdtica por
parte de Euripides es consecuencia de su vision del ser humano y del mundo,

5 Aélion 1983: 69-85.

¢ La derrota de la flota ateniense en Sicilia, a la par que un optimismo exultante entre los
espartanos, que veian muy cerca su victoria final, provocé en los aliados atenienses frecuentes
deseos de separarse de la Liga; los atenienses, tras el inicial estupor, reaccionaron y crearon
el Consejo de Ancianos, formado por 10 probouloi; ademds, la muerte de una gran masa de
poblacién en la batalla de Sicilia, de los sectores mds humildes que formaban el cuerpo de
remeros, afines a los sectores méds demdcratas, permite que los nuevos gobernantes tomen
medidas que van anticipando el golpe del 411. Para estas cuestiones remitimos a Briant &
Lévéque (1995), en particular Briant para el periodo de la llamada guerra jonia (412-404),
1995: 116 ss. y Brulé para la situacion social resultante, 1995: 185 ss.
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en el que nos presenta personajes que buscan comprender y escapar de una des-
gracia que ni se explican ni justifican. La falta de comprensién provoca a su vez
que emprendan acciones que no les llevan al fin que desean, frustradas por otros
personajes, por el azar o por una intervencién divina: es el caso del intento de
reconciliacién de Yocasta, dos veces frustrado, o del deseo de cumplir con los
ritos funerarios por parte de Antigona, que ha de ir modulando sus pretensiones
(si es que realmente esta parte es de autoria euripidea). De esa incapacidad de
actuar realmente se deriva el profundo patetismo y pesimismo que destilan estas
tragedias, que va acompafiado también de un manifesto deseo de saber, que
veremos, por ejemplo, en la escena a la que nos referiremos’.

Todo ello, que creamos en la existencia de un plan bien urdido a pesar de
las aparentes disgresiones y las variopintas peripecias, no impide que seamos
conscientes de que el proceso de transmisién de esta obra fue especialmente
complejo y que tanto el aprecio del publico, que propicié su reposicién y la inter-
pretacién por cantantes profesionales de cantos desgajados, como la valoracién
positiva de los intelectuales que la escogieron como obra escolar la convirtieron
en blanco perfecto para las interpolaciones de actores y de estudiosos. Sin negar,
pues, la existencia de interpolaciones, pero convencidos de que la obra en si
misma tiene un sentido, el que Euripides le quiso dar y que nosotros deberiamos
buscar, nosotros buscamos entenderla y somos partidarios de expurgarla sélo en
los casos en los que haya evidencias claras de intromisiones.

3. En otro lugar ya nos planteamos si debiamos aceptar las propuestas de
eliminacién, realizadas por algunos estudiosos®, de la escena a la que aqui nos
referiremos, la siguiente a la resis inicial, la escena del didlogo entre el anciano
sirviente y Antigona, llamada, no con total propiedad, zeichoscopia, 88-201, es-
cena muy estudiada, especialmente por su relacién con la zeichoscopia del canto
tercero de I/iada’. Esas propuestas parten de una interpretacién posible de una
frase de uno de los Argumentos, en la que se senala que: 1] T€ GO TGOV TEIXEWV
AvTiyovn Bewpodoa pépog ovk €ott dpdpatog, “la Antigona contemplando

7 Esta idea de que no es arbitraria la estructura de la tragedia, interpretada a partir de una
perspectiva diferente, es también aceptada por Medda, para quien en la estructura de esta
tragedia, con el gran desarrollo de las escenas particulares que podemos observar, se debe ver
una combinacién de innovacién con respecto a las convenciones aceptadas, de tal modo que
Euripides lleva cada escena al médximo de efectividad posible, junto con un complicado y sutil
juego de referencias a obras anteriores de otros dramaturgos, pero también de Homero, lo que
confiere a la obra una densidad fuera de lo habitual (20103 11s.).

§ Verrall (1895), 0 mucho mds cerca Dihle (1981), la atetizan siguiendo a Valckenaer quien
considera la escena inorgdnica para el desarrollo argumental. Mastronarde, Diggle, Medda,
entre otros la consideran auténtica en tanto que introduce a Antigona, personaje que luego
acompafiard a su madre al campo de batalla, y contextualiza la situacién de la ciudad de Tebas
mis alld de la historia del linaje y del enfrentamiento fratricida que interesa a Yocasta y por eso
es lo que relata en el prélogo. Cf. para mis detalle Morenilla 2013a: 25-51.

? Lo ha hecho, por ejemplo, Gongalves 2001: 141-170.
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desde las murallas no es parte del drama”. Una frase ambigua, que puede ser
interpretada de otras maneras, como también han hecho otros estudiosos.

Situémonos en la escena. Estamos en el prélogo, la escena que nos interesa
precisamente acabard con el anuncio de la entrada del coro de mujeres fenicias.
Como en otras tragedias de Euripides, y no sélo en las denominadas tardias, el
prélogo estd formado por dos escenas, la primera una resis, un soliloquio de la
heroina, al que sigue un didlogo. Aqui Euripides innova en diferentes aspectos,
y no sélo en el argumento. En primer lugar no podemos afirmar que en Fenicias
Yocasta sea la protagonista, de hecho no parece que haya un personaje individual
que lo sea, sino que el protagonismo descansa en el desdichado linaje, en sus
sucesivos eslabones que renuevan las desgracias de las que se hacen acreedores®.
Sin duda a ello se debe la peculiar estructura y la constelacién de personajes de
la tragedia, en la que vemos aparecer figuras que en las versiones dramdticas
anteriores en ese momento de la accién ya habian muerto o habian desaparecido
de Tebas. Yocasta no aparece en Siete contra Tebas, tragedia en la que se habla
de la sepultura de Edipo; en todo caso, ninguno de los dos tienen relevancia
alguna. Y en Edipo Rey asistimos al suicidio de Yocasta y probablemente al
exilio de Edipo, personajes que no aparecen en Antigona. En cambio aqui, lo
que probablemente provocara en el auditorio una buscada sorpresa, aparecen en
escena y tienen relevancia dramdtica, particularmente Yocasta, pues, aunque no
se la pueda considerar la protagonista, estd presente y activa dramdticamente
hasta el final de la obra, al final como cadéver, provocando, junto con sus hijos,
los lamentos del éxodo™.

Y a esa resis en la que Yocasta explica los antecedentes tanto familiares como
dramadticos, en la que aporta informacién muy relevante sobre la interpretacién
que del mito hace aqui el autor'?, sigue un dialogo en el que no participa ella, como

10 Mucho se ha discutido si en Fenicias hay realmente un personaje al que se pueda
considerar principal. Autores como W. Riemschneider incluso llegaron a postular la idea
de que la ciudad de Tebas en si era el verdadero “héroe” de esta tragedia euripidea, en una
interpretacién que, por otra parte, podria estar quizds distorsionada por la ideologia nazi de
la época en la que se esbozé, en opinién de autores como Mastronarde, que en su comentario
(2004*: 10s.) también insiste en esa falta de personaje principal, en su opinién debido al deseo
de explorar una visién trigica del mundo generalizada.

1 Este treno, poco problemidtico en cuanto a su atribucién a la mano de Euripides, que ha
sido calificado por Mastronarde (2004 553) como una efusién lirica de dolor que equilibra
estructuralmente las escenas liricas de la primera parte de la obra, muy probablemente, como
ya han sugerido algunos (entre ellos Diggle en su edicién), sea la escena final de la tragedia
junto al dueto de Antigona y Edipo, vv. 1539-1581, un Edipo fantasmal que, mis que llamado,
aparece invocado por su hija ante la puerta de palacio, proyectando a través del texto una
imagen que nos recuerda la figura de la sombra de Dario invocada en su tumba por Atosa en
los Persas de Esquilo. La imagen de aquella Yocasta, sorprendentemente atin con vida en el
prélogo, enlutada y con el cabello cortado, como exige el duelo, cobra ahora un sentido pleno
por la aparicién préxima a lo fantasmal de un Edipo.

12 Cf,, entre otros, Hamamé 2013: 129-140 y Lépez Férez 2014: 239-259.
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si sucedia en Andromaca o en Helena, sino Antigona y el sirviente, el personaje que
aqui nos interesa. Podria parecer que no hay relacién entre ambas escenas, pero
Euripides ha creado un sutil nexo entre ellas: al acabar el parlamento Yocasta indica
que ha enviado a un sirviente al campamento enemigo para pedirle a Polinices que
parlamente con su hermano, para lo que la madre habia conseguido una tregua,
y ese sirviente es el que ahora acompafia a Antigona. Con ello Euripides, que ya
nos ha puesto en situacién con las palabras de Yocasta, por las que sabemos que
los enemigos rodean la ciudad, ahora, en esta peculiar escena, nos va a describir
el espacio extraescénico de un modo muy original, puesto que en ella vemos la
reaccién emocional de la joven: la informacién concreta sobre el despliegue del
ejército atacante por parte del anciano nos es transmitida junto con la reaccién que
provoca en la joven, incluyendo la reaccién ante la visién del hermano. El anciano
que acompafia a Antigona conoce bien la identidad de los atacantes, pues, como él
mismo indica, ha estado como emisario en el campo argivo, donde ha podido ver
los emblemas de sus escudos, lo que le permite ahora identificar a sus portadores,
aun cuando éstos vayan ocultos bajo yelmo y armadura.

Se inicia, pues, la escena con la aparicién de este anciano que acompafia a
Antigonay que, ademds de informar, tiene la misién de velar por su seguridad en una
sitacién de inminente asalto de las tropas enemigas y, sobre todo, por salvaguardar
su decoro ante cualquier encuentro desafortunado, ya que, a pesar de su condicién
de joven parthenos, Antigona ha abandonado las dependencias de las doncellas
resuelta a encaramarse a la azotea y poder contemplar desde ella el despliegue del
ejército argivo. Y una vez que ha respondido a las preguntas de Antigona sobre la
identidad de los atacantes, y ante el tumulto de mujeres que se aproxima al lugar,
que no serdn otras que las jévenes fenicias que conforman el coro, el anciano insta
a Antigona a que descienda y regrese al interior de casa, a las dependencias de las
doncellas, toda vez que ha satisfecho el anhelo de ver a su hermano, circunstancia
ésta que le da pie para censurar la actitud y el comportamiento de las mujeres, en
particular lo que hace referencia al tépico de las murmuraciones y maledicencias®.

En nuestra opinion, esta escena, junto aquella en la que la joven es llamada
por su madre para que la acompaiie al campo de batalla y junto al treno final, es
clave para el desarrollo caracterolégico de la Antigona de Fenicias. Su exclusién
del conjunto de la obra nos dejaria a una Antigona excesivamente convencional,
sin ese componente emocional impulsivo que también caracteriza a Edipo, no
asi a Ismene, un aspecto de su caricter bien conocido por todos y fijado con
fuerza en su figura en el imaginario colectivo™.

3 Sobre murmuraciones y maledicencias como motivo en otra obra tardia de Euripides cf.
Morenilla 2013b: 143-168.

4 La proximidad de Antigona a Edipo y su distanciamiento de Ismene es algo que es
apreciable incluso en la iconografia; a este respecto cf. Bafiuls & Crespo 2008: 257-292.
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4. Resuelto ya, en nuestra opinién, el asunto de la autoria de Euripides
de la escena, nos planteamos ahora la identidad del sirviente que acompana a
Antigona. Esta identidad no ha sido problema hasta la edicién de Mastronarde.
Todos los manuscritos lo presentan como “pedagogo”, pero el prestigioso editor,
reconocido estudioso de las Fenicias, lo problematiza. Sefiala:

"in the mss. and index personarum the Servant is called Todaywydg, and £88
views him a tpo@el¢ (KaTEmTpontv Hev untpds, matdaywyia ¢ Tpo@éwe)
or guardian (GANG 1 to yfjpag cwepwv kal @pévipog [uAdttel]). But a
pedagogue is the slave who accompanies and oversees a boy from the age of
first schooling, when the boy leaves the care of the female tpo@dg; Greek
girls remained in the care of the nurse throughout childhood and are often
attended by the nurse even after marriage (as Deianira, Phaedra, Medea,
Herminone in tragedy). From the text we can see that Ant.s companion is an
old, trusted retainer, solicitous of the family; he is to be termed Bepdnwv or
perhaps mpéofug/mpesPutng, as in EL or Ion. (2004*: 179)."

Como por otra parte era de esperar, otros editores le han seguido, como es
el caso de Diggle o de Medda. Nosotros, sin embargo, no vemos la necesidad
de enmendar los manuscritos en este punto. No s6lo no nos convencen los ar-
gumentos sino que creemos que no se entiende bien la funcién de ese personaje
al rebajarlo a simple sirviente. Naturalmente que no se estd hablando del “peda-
gogo de Antigona™ ya sabiamos que las muchachas no tenian pedagogo, no
necesitaban ser compafadas fuera de casa, puesto que no salian de casa, salvo
en ocasiones muy especiales, y sabfamos que de normal estaban acompanadas de
su nodriza. Sin embargo en las tragedias, como veremos, aparece al menos un
pedagogo acompanando a una mujer. Veamos ridpidamente cémo aparecen en
Euripides los pedagogos y la funcién que realizan.

5. En cuatro ocasiones en las obras conservadas Euripides saca a escena un
pedagogo, en Medea, Electra, Ion y en Fenicias. En Medea se trata del pedagogo
de sus hijos, pero apenas tiene papel en la obra mis alld de presentar en escena
a los nifios, traer nuevas informaciones sobre los planes de Jasén y Creonte y
ayudar a caracterizar a la nodriza mediante el contraste de la actitud de ambos.

Los de las tragedias Electra e Ion son los que tienen un papel mds relevante
en la accién dramaitica, especialmente en Ion. Ambos son los pedagogos de
la generacién anterior, del padre del joven junto al que aparecen. En Electra
Euripides saca al anciano pedagogo de Agamenén, que no se ha integrado en
el nuevo genos, sino que, como Electra, vive apartado de palacio, haciendo de
pastor. El es el responsable de la anagnérisis de Orestes en un complejo pro-
ceso en el que ha de imponerse al escepticismo de Electra, quien atribuye a la
senilidad del anciano sus opiniones. Después su papel asesor del joven Orestes
es relevante en la accién, en el asesinato de Egisto primero y de Clitemnestra
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después, sobre todo en el de Egisto, para el que es esencial la informacién que
aporta®.

El anciano sirviente que aparece en Ion y que acompaifia a su sefiora, a
Creusa, es el pedagogo del padre de ésta, de Erecteo, y de los cuatro es el que
desempefia un papel mds relevante, para lo que el autor crea un personaje origi-
nal, con rasgos propios®.

Tras la escena de reconocimiento de I6n por Juto como el hijo que Apolo
le ha prometido, el coro de criadas de Creusa, que acompaiia a su sefiora desde
Atenas, entona un extrafio canto coral, 676-724, en el que no se cree las afir-
maciones de los personajes y ve conspiraciones y engafios. Tras ese canto coral
entran en escena Creusa y el anciano pedagogo, presentado por ella como el

pedagogo de su padre y ahora suyo.

& mpéaPu madaywy "Epexvéwg matpdg 725
To0UOoD ToT AV, .77

A esta presentacién responde el anciano con unas expresiones que marcan
su comportamiento:

& 00yatep &&1 &&lwv yevvntépwv 735
0N PUAGOCELG KOV KATAloXOVaG EXELG.
TOVG 60VG TTAAK10VG EKYOVOUG abTdOXBoVaGH.

En sus primeras palabras el anciano se refiere a la nobleza de espiritu de
Creusa, que le viene por la nobleza de posicién de sus antepasados, de los que
destaca la caracteristica fundamental de la propaganda ateniense, la autoctonia,
de la que este anciano serd en la tragedia el maximo defensor.

Euripides hace que Creusa manifieste el gran afecto y confianza que siente
por el anciano. No se trata de un sirviente mas de la casa de su padre: lo considera
uno de sus philoi y quiere tenerlo junto a ella en lo bueno y en lo malo. Se trata de

15 Atin asi no es tan importante como el que desempefia el mismo pedagogo en la Electra de
Séfocles: este autor hace que haya sido también el pedagogo del joven, de manera que su papel
transmisor de los valores y principios del genos de Agamenoén es esencial para comprender el
pensamiento y la actuacién de Orestes; esa es la razén también de que el anciano siga teniendo
autoridad sobre él, aunque sea ya adulto, y que la iniciativa siga teniéndola el pedagogo,
de modo que se convierte en la representacién real del padre en ausencia de éste. Sobre el
pedagogo de las dos Electra cf. Bafiuls & Crespo & Morenilla 2006.

16 Cf. Bafiuls & Morenilla 2014: 207-229 y con caricter general Synodinou 1977, quien
ya sefial6 esa importancia.

17“ Anciano pedagogo de mi padre Erecteo, y ahora mio! ...

18 "Hija, nobles costumbres de tus nobles progenitores conservas y no deshonras a tus
mayores, que nacieron de la tierra!”

”»
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una situacién nueva en las obras de Euripides'”: aqui vemos una sefiora cuidando
de un sirviente suyo, cuya debilidad causada por la edad es hecha visible no sélo
mediante las palabras, también por el bastén que lleva y por el modo de caminar,
pues ha de ir ayudado por su sefiora.

En otras ocasiones Euripides ha escenificado los efectos de la ancianidad,
aunque en absoluto con la insistencia de este pasaje, debilidad que entra
en contradiccién con la frenética actividad que el anciano va a desarrollar
a continuaciéon: no sélo procederd a un interrogatorio minucioso, que ird
acrecentando la tensién hasta que Creusa rompa su silencio de afos y cuente su
doloroso secreto, sino que serd el mayor impulsor del castigo que, en su opinién,
deben recibir los traidores, Juto e I6n. El coro pero sobre todo el pedagogo son
los que consideran insoportable para la honorabilidad de su sefiora la llegada a
palacio del bastardo. Es Creusa quien, a pesar de estar profundamente afectada
por la situacién, va rechazando las tremendas propuestas del anciano: primero
quemar el templo de Apolo, después matar a Juto. Al final el pedagogo conseguird
que su sefiora le autorice a matar al joven bastardo, lo que efectivamente se
propondrié realizar, pero Apolo lo frustrara.

En una obra en la que se cuestiona la politica basada en la autoctonia
exarcerbada que lleva a la exclusién de personas que han prestado o pueden
prestar servicios a Atenas, como es el caso de Juto con respecto a hechos pasados
y de I6n con respecto al futuro, es el pedagogo de Erecteo el que se convierte
en el mds puro defensor de esos supuestos valores de la casa de Erecteo. En
unos momentos muy delicados para Atenas, cuando la poblacién estd sufriendo
los desastres de la guerra, probablemente tras la terrible derrota de Sicilia®,
Euripides ofrece una obra en la que los personajes no entienden la situacién
en que estdn y al actuar se equivocan y provocan reacciones no deseadas, como
zarandeados por el destino, pero en la que se rehabilita a Apolo y al ordculo de
Delfos, que se presenta como certero y como protector de Atenas, y en la que se
cuestiona la propaganda oficial ateniense, utilizada como argumento para negar
los derechos de ciudadania a sectores amplios de la sociedad.

Salvo en el caso de la tragedia Medea, en la que el papel del sirviente fiel
estd representado por la nodriza y el pedagogo de los nifios tiene un papel muy
limitado, en las otras dos obras que hemos muy rapidamente comentado al
pedagogo confia Euripides funciones relevantes, s6lo adecuadas a personas en
las que se tiene una gran confianza, asentada con los afios y que requieren de él
prudencia y buen tino. Es el caso del anciano pedagogo de la tragedia Electra,
que serd quien reconozca al extranjero, de un modo que nos recuerda mucho el
reconocimiento de Odiseo por Euriclea; pero ademis a €l se le encomendard la

¥ Brandt 1973: 83.
2 Mayoritariamente se data la obra en el 414.
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misién de acompanar a los jévenes recién llegados a presencia de Egisto. En el
caso de la tragedia Ion es el anciano pedagogo de Erecteo, ahora acompafiante
de Creusa, el que toma la iniciativa en el proceso de decisién sobre lo que se debe
hacer y el que se encargard de llevar a cabo un acto de tal envergadura y que
precisa tanta confianza como el intento de asesinato de I6n, del supuesto hijo del
rey Juto. Unos afios después, en nuestra opinién, Euripides vuelve a echar mano
de esa figura, la del pedagogo, para la realizacién de unos trabajos que exigen
conflanza, como son llevar las treguas, primero, y velar por la joven Antigona a
la par que le informa sobre los caudillos del ejército enemigo. El escolio citado
por Mastronarde lo ve muy bien cuando sefiala que el anciano, que por su edad
es sensato y prudente, vigila por el bien de la muchacha.

6. Efectivamente, la misién que antes le encomendé Yocasta, la de llevar
las treguas a través del campamento enemigo hasta Polinices y de volver con la
respuesta de éste de nuevo entre las huestes enemigas no podia ser realizada por
cualquier sirviente, es una simple cuestién de légica. Se precisaba una persona
que fuera claramente reconocible por Policines, a pesar de la ausencia de casa, y
que gozara de la suficiente confianza y respeto de éste como para poder atravesar
el campo enemigo sin ser acusado de espia y sobre todo para poder comparecer
ante el joven e influir en su dnimo. Una persona de total confianza de la madre,
puesto que ella en persona no podia hacer ese trabajo.

Pero ademas, y esto es lo que aqui nos interesa, en la escena en la que aparece
el anciano se muestra como un hombre sensato y prudente, que, al mismo tiempo
que informa a la joven parthenos, vela por su seguridad y, sobre todo, salvaguarda
su decoro ante cualquier encuentro desafortunado, como queda claro en las
primeras y en las dltimas palabras de la escena, en boca del anciano.

Antigona ha conseguido permiso de su madre para abandonar las
dependencias de las doncellas y encaramarse a la azotea para poder observar
desde ella el despliegue del ejército argivo. Asi lo dice el sirviente, que sale el
primero porque no quiere que nadie la vea y eso pueda ser objeto de reproche,

88-95:

& kAeWwdv ofkotg Avtiydvn 0dAog matpi,
énel og TN Taplevdvag EKATETV
uebiike ueAddpwv £¢ Sifjpeg Eoxatov
otpatevy 18eiv Apyeiov ikeoiaiol oaig,
gnioxeg, wg &v mpovEepevviiow otifov,

un Tig ToAt@v €v tpifw @avraletat,
kéuol pév AAvov @abilog, we SovAw Péyog,
ool §'w¢ avdoon?'.

21 " Antigona, ilustre retofio para la casa de tu padre! Puesto que tu madre te permitié
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A continuacién indica porqué conoce perfectamente la distribucién y la
composicién del ejército atacante y sigue diciendo (99s.):

GAN, oUtic dot®V Toiode Xpiumtetar dGHo1g,
k€dpov maAardv kAIpak Ekmépa odi*.

Esta salida a escena retardada de Antigona es muy llamativa, tanto que no
han faltado estudiosos que han querido ver en ella una necesidad de tiempo por
parte del actor protagonista, que habria representado el papel de Clitemnestra
en la primera escena del prélogo, y ahora representaria el de Antigona. En ab-
soluto es necesario que el actor protagonista interprete esos dos papeles, por
dos razones: en primer lugar, en una escena posterior aparecerdn juntas las dos
mujeres®, pero ademds también en otras tragedias el deuteragonista puede tener
intervenciones liricas, y mds si son cortas, como las que en esta escena canta
Antigona.

Esa salvaguarda del honor de la joven se vuelve a manifestar en las palabras
finales del anciano. Tras responder a las preguntas de Antigona sobre la
identidad de los atacantes y después de que ella haya podido ver, mejor dicho
entrever a su hermano, ante el tumulto de mujeres que se aproxima al lugar, que
después sabremos que son las jévenes fenicias, el sirviente insta a Antigona a que
descienda y regrese al interior de casa, a las dependencias de las doncellas, donde
es su obligacién permanecer (193-195):

Q tékvov, £00a Sdua kal katd oTéyag
év mapOev@ot pipve coic, énel t6Oov
eig TépPnv NABeg wv Expnleg elordeiv.

A ello sigue una critica de cardcter general en boca del anciano sobre la
facilidad con la que las mujeres se dan a la maledicencia, como en otras muchas
ocasiones vemos en las tragedias de Euripides, y que aqui es la causa de que al
comienzo de la escena saliera él solo para comprobar que nadie podia verles y
ahora lo es de que la haga entrar en casa sin mds dilacién. Tanto el retraso en

abandonar las habitaciones de las doncellas y subir al dltimo piso del palacio, para asi
contemplar el ejército argivo movida por tus ruegos, espera, que voy a inspeccionar el terreno,
no sea que algin ciudadano se nos aparezca en el camino y se suscite un vil reproche contra
mi, como esclavo, y contra ti, como princesa’.

22 "Ea! ningtn ciudadano se acerca a este palacio. La vieja escalera de cedro franquea con
tu pie”.

# Lo que tampoco seria inconveniente definitivo, puesto que un mismo personaje podia
ser representado por varios actores.

2+ “‘Hija, entra en casa y bajo techo, en las habitaciones de las doncellas, quédate, puesto
que satisfaciste el deseo de lo que necesitabas contemplar!”
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salir a escena y las razones que el sirviente da de ello, asi como las que le llevan a
apremiar en el regreso a las dependencias de las doncellas son motivo suficiente
para que debamos ver en ¢l una persona merecedora de la total confianza de
Yocasta, papel que cuadra muy bien a un pedagogo, al que se encomendé la
funcién de velar por los nifios cuando abandonan los brazos de las nodrizas.

Pero hay un elemento mds en sus intervenciones que nos hacen que veamos
en €l a una persona que se toma muchas confianzas, mis de las que se admitiria
en un simple sirviente. Nos referimos a la afirmacién que hace en los vv. 154 s.,
en los que replica a Antigona que no estin faltos de razén los atacantes:

Efn a8, @ mad. ZOv dikn 8'fkovot yijv
8 kol 55 . Ly e s
0 kol O€d01Ka U oKOTWG 0pOKG Beoi®.

En una circunstancia como la que se nos estd presentando en esta descrip-
cién del espacio extraescénico, donde se detallan los preparativos para entrar en
combate y tomar la ciudad, no es esperable que un simple sirviente haga una
afirmacién de este tipo, exponiéndose a las iras de su joven sefiora, que acaba de
desear la muerte de Partenopeo. Sélo una persona en la que se supone la sufi-
ciente cercania a la familia, particularmente a los dos hermanos varones, cabria
aceptar un comentario tal.

7. En conclusién, no sélo no creemos que no sea necesario el cambio en
cuanto a la identificacién del personaje que Mastronarde introdujera y otros han
seguido, sino que creemos que ese cambio de identidad manifiesta que no se
ha comprendido bien la funcién del personaje, tanto la que desarrollé fuera del
escenario como la que desarrolla después acompafando a la joven Antigona y
velando por su seguridad y decoro.

% “Sea asi, hija. Pero con justicia llegan a esta tierra, lo que también temo que los dioses
observen con rectitud”.
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