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REsumo - Este artigo pretende contribuir para a reflexio a respeito das obras artis-
ticas como uma importante modalidade de recepg¢do dos cldssicos, com um estudo
de caso: 0 exemplo da transformacio sofrida pela Medeia de Euripides ao ser trans-
portada para o Brasil do século XX na peca teatral Gora d’Agua, tragédia carioca
dos anos setenta que se inspira na grega para, declaradamente, pensar a realidade

politica, social e econdmica do pais na época.

PALAVRAS CHAVE — Euripides, convengées trégicas, realidade brasileira.

AsstrACT — This article is a contribution to the reflexion about artistic creations
inspired by classical paradigms, focused on a particular case: the changes suffe-
red by Euripides’ Medea being adapted to Brazilian culture in the 20™ century.
Gota d’ Agua is a ‘carioca’ tragedy of the twenties inspired by the Greek one, in
order to think about political, social and economic reality of the country at that

moment.

Keyworbps — Euripides, tragic conventions, Brazilian reality.

Em 1975, C. Buarque e P. Pontes escrevem, publicam e encenam no
Rio de Janeiro o drama Gota d}‘fgua, recriagdo musical, poética e tea-
tral da Medeia de Euripides. A obra é claramente uma livre adaptagio
da trama euripideana. Ela leva a a¢ao para um conjunto habitacional
carioca, faz dos protagonistas da tragédia genuinos brasileiros do século
XX, acrescenta-lhes ainda dezenas de outras personagens, modifica-lhes
os destinos, propoe-lhes outro desfecho, em suma: intervém na trama
original tanto quanto necessirio para os propdsitos autorais, simulta-
neamente artisticos e politicos. As intervencoes levadas a cabo pelos
autores de Gota d’Agua fazem pensar nessa particular modalidade de
recepgao dos cldssicos que constituem as adaptagoes artisticas em geral.
Elas exigem, grosso modo, uma compreensio rigorosa de seus pontos
de partida, mas também o abandono dos mesmos para que possam se
tornar recriagdes esteticamente relevantes. Fidelidade e traicao — ou,
como se costuma dizer proverbialmente, tradicao, tradugio e traicao
— sdo exigéncias que, num caso bem sucedido, devem trabalhar em
conjunto, e nio em oposi¢io. Minha proposta neste artigo consiste em
contribuir, ainda que muito modestamente, para a reflexdo a respeito
das obras artisticas como uma importante modalidade de recepgao dos
cldssicos, com um estudo de caso: o exemplo da transformagio sofrida
pela Medeia de Euripides ao ser transportada para o Brasil do século XX
na referida Gota d’Agua, tragédia carioca dos anos setenta que se inspira
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na grega para, declaradamente, pensar a realidade politica, social e eco-
ndémica do pais na época’.

A comegar por algumas consideragoes bem gerais a respeito do texto bra-
sileiro, seria necessdrio, antes de mais nada, justificar o fato de que o enredo
de Euripides, e ndo um outro qualquer, foi escolhido para falar da “trdgica
realidade brasileira” - como afirmam os autores da peca em Apresentagio
oferecida na edi¢io do texto e escrita ainda no periodo de ensaios. Ora,
em meio ao “mundo de intencoes™ contidas nessa reinvencao brasileira de
Euripides, encontram-se trés preocupagoes fundamentais, explicitamente
declaradas pelos autores. A primeira e mais importante delas, na qual irei
me fixar, é a seguinte: a dentincia da “radical, violentamente predatéria, im-
piedosamente seletiva™ experiéncia capitalista que se implantara no Brasil
com o dito milagre econdmico dos anos setenta. Ela elevara ao paroxismo
a ja brutal concentragio de renda na sociedade brasileira e, ainda segundo
os autores, adquirira um trdgico dinamismo, que leva a revolugao industrial
inglesa a se assemelhar a um “movimento filantrépico, se comparado com
o que se fez para acumular o capital do milagre™. Na declara¢io dessa
primeira preocupagio, claro estd que o termo ‘trdgico’ é entendido em sen-
tido lato. Nio se trata de um género literdrio, nem tampouco da tragédia
enquanto performance teatral: nao se trata nem mesmo da cultura grega.
Trata-se de um desastre social, promovido por meio de uma alianga entre
medidas econdmicas injustas e o autoritarismo politico. Em poucas pala-

1 Eu jamalis teria pensado em fazé-lo, nio fosse pela belissima palestra da Professora

Maria de Fétima Souza e Silva, Medeias Portuguesas, que versava sobre algumas relevantes
adaptagées do cldssico euripideano em Portugal no século XX, mostrando suas mais diver-
sas motivagdes e iluminando seus contornos. Nio tenho como agradecer suficientemente a
ela pelo ponto de partida que me ofereceu de presente, bem como pela fecunda interlocugao
que se seguiu a oferta. Aproveito para agradecer também a Maria das Gragas de Moraes
Augusto e 3 Maria do Céu Fialho pela organizagao, junto com a prépria Maria de Fdtima
Souza e Silva, do II Coléquio Pragma/IEC, onde tive a oportunidade de apresentar a
primeira versio deste trabalho e de ouvir comentdrios instigantes. Agradeco ainda a todos
os colegas participantes do Coléquio pelos maravilhosos trabalhos que apresentaram.

2 Buarque e Pontes 1975: xi.
3 Idem.

* Ibidem. A segunda das intengées ¢ revelar o problema cultural que decorre dessa
situagao: o fato de que as camadas populares desapareceram paulatinamente da produgio
cultural brasileira. E a terceira reflete-se formalmente na obra, sobretudo pela escolha da
versificacdo, que “intensifica poeticamente um didlogo que podia ser realista” (Buarque e
Pontes 1975: xix): trata-se da valorizagio da palavra, instrumento mais capaz de pensar a
complexidade da situagdo que se pretende denunciar.
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vras: triste, desastrosa, infeliz, sem saida e sem rumos era a situacio social
brasileira, e essa era a nossa tragédia, que a peca pretende “olhar de frente™.
Nesse sentido, ¢ interessante notar que, em toda essa longa introdugao que
desfia cuidadosamente as preocupacoes centrais da obra, permanece elip-
tica a escolha da tragédia como forma literdria, do autor Euripides e da
peca Medeia. Esta Gltima nunca é mencionada, exceto por uma unica e
singela vez: quando, ji nos agradecimentos finais, ¢ citada a adaptagao para
a TV de Medeia, feita por Oduvaldo Vianna Filho, que inspirara a recriagio
teatral e fornecera “a indicagio de que na densa trama de Euripides esta-
vam contidos os elementos da tragédia que querfamos revelar™. Implicitos,
portanto, permanecem os motivos que levaram os autores a transformar
Medeia em Joana, a protagonista da nova versao. Apenas se constata que, no
percurso da personagem, a tragédia social brasileira ganha corpo em uma
tragédia carioca.

Nio obstante, desnecessdrio seria adentrar os meandros de tais moti-
vos, haja vista que, 2 medida que se avanca na leitura da obra brasileira,
se confirma o que fora entrevisto no drama de Euripides: antes de mais
nada, a possibilidade de tematizar um confronto entre o poder politico e
econdmico - amparado por leis fabricadas em proveito préprio - e as ditas
“classes subalternas™. O centro das aten¢des estd, nao nos conflitos que se
desenrolam na trama original, nem em questoes formais ligadas ao género
poético utilizado, mas na possibilidade de dentincia contida na espinha dor-
sal da trama euripideana: Medeia, a mulher atraicoada e expulsa pelo poder
tirAnico, contra Jasio, o homem que “ama o estreito liame com tiranos™,
o pai que “prefere a noiva aos filhos™ e que é norteado mais pelo lucro do
que pela justiga'.

Destarte, a leitura brasileira do cldssico converte Creonte no represen-
tante das autoridades autoritdrias — com o perdao pela necessdria redundan-
cia - que concentram poder e riquezas. E Medeia se transforma em Joana,
passando a simbolizar a camada humilhada da populacio, que, ja “por aqui,
perto de explodir, um trem que atrasa, ele mata, quebra mesmo, ¢ a gota

Buarque e Pontes 1975: xv.
° Idem: xx.
7 Ibidem: xi.
Euripides, Medeia 700. Utilizo aqui, para todas as citagoes do drama grego, a tra-
dugio de Trajano Vieira, 2010.
9 Medeia 88.

10 Cf. 3 fala do pedagogo, 85-88.
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d’dgua”'. Jasdo, por sua vez, torna-se 0 homem talentoso que, oriundo das
camadas populares, é cooptado pelo grande promotor e representante de
nosso capitalismo caboclo, de novo Creonte. Como visa a denunciar a dupla
de autores, hd algo de politicamente diabdlico em um sistema de selec¢io
que privilegia alguns poucos capazes e utiliza suas melhores e mais vividas
energias em prol da eficiéncia da engrenagem, agora cada vez mais forte e
mais capaz de esmigalhar os outros milhares deixados para trés (e isso, alids,
talvez seja o que mais contribui para o orgulho ferido de Joana, haja vista
que fora ela a plasmar, com suas mais excelentes forcas, esse ‘melhor’ que
agora a deixa para trds, assim como fora Medeia a verdadeira responsdvel
pelo sucesso de Jasdo na conquista do velo de ouro). Por tal motivo, Jasio
desempenha na adaptagio o papel daquele que, antes colocado de fora “pe-

rigosamente, no limite da rebeldia™

?, como uma ameaga latente, agora usa
todo seu potencial para contribuir para o status quo ao qual foi assimilado.
(Alids, nao serd esse o destino mais freqiiente de tudo o que representa a
desordem: ser incorporado de modo atenuado & ordem mais geral?).

Por meio desse breve resumo, ji é possivel perceber que as significativas
mudangas levadas a cabo pela adaptacio do enredo grego a realidade brasilei-
ra da época estao longe de se restringir a atualizagao do mito como um todo®.
Poder-se-ia mesmo reafirmar que se trata de uma obra apenas levemente ins-
pirada no drama original e desistir assim da indécil empreitada comparativa.
Naio obstante, parece-me que hd algo nessa adaptagio que resiste as mais evi-
dentes diferencas entre a obra inspiradora e sua reescritura. A fim de elucidar
tal resisténcia, proponho encarar as referidas transformacoes a partir de um
ponto de vista especifico: o tratamento dado a protagonista do enredo, a per-
sonagem da Medeia-tornada-Joana (cuja andlise serd precedida de um breve
panorama das caracterizagoes das outras personagens centrais — Creonte e
Jasao — sem as quais seria impossivel compreender plenamente as transforma-
¢oes sofridas pela protagonista). Trata-se, portanto, de desfiar algumas com-
paracdes entre a personagem euripideana e a sua encarnagao carioca, de modo

""" Buarque e Pontes 1975: 94.
12 Tdem: xiv.

13O exemplo mais marcante ¢ a mudanca do desfecho: a Medeia brasileira nio con-
segue realizar seu intento de matar Creonte e sua filha, e por isso mata seus dois filhos e
se suicida em seguida. Seria possivel citar também outras transformagoes significativas, a
titulo de exemplificagdo: a multiplicacio das personagens, a mudanca de énfase e a sub-
versdo da estrutura cénica; seria preciso, por outro lado, pensar também na manutenc¢io
da versificacio, da musica, da danga e do canto. Se o coro nao mais existe stricto sensu, ele
continua existindo na voz das vizinhas e dos vizinhos.
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a elucidar em que pontos suas caracteristicas originais se prestavam, e em que
pontos nao se prestavam ao objetivo geral pretendido pela adaptagao do mito
trdgico. Em suma, trata-se de focar Medeia enquanto personagem, nao en-
quanto enredo. Isso se justifica pelo fato de que, nas escolhas dos autores em
relagio as personagens, ao que nelas se mantém e ao que se lhes acrescenta,
torna-se mais claro o propésito geral da adaptagdo, até o momento apenas
vislumbrado pelas consideragoes iniciais tecidas na Apresentagio.

A comegar por Creonte — que tem pequena participa¢io na trama ori-
ginal e se torna em Gota dAgua uma das personagens centrais, e verda-
deiro antagonista - j& haviamos notado que seu papel na adaptagio ¢ o
de representante da trdgica exploragio dos trabalhadores em prol do lucro
desmedido. Proprietirio de conjunto habitacional, Creonte vende casas
por um preco aparentemente médico que, corrigido com base em célculos
incompreensiveis, cria dividas infinddveis. Demagogo cinico e incapaz de
abrir mio de qualquer coisa que seja de seu interesse individual, o Creonte
brasileiro inspira nada mais do que antipatia e indignagao — na melhor das
hipéteses um riso de escdrnio. Na Medeia grega, pelo contrdrio, a posigao
tirAnica de Creonte nao parece ser fortemente tematizada, ou ao menos
nio parece estar no centro dos interesses gerais'’. Muito mais ressaltada ¢ a
atitude em certo sentido egoistica de Jasdo, ao aproximar-se da filha do rei,
do que um possivel autoritarismo inerente a decisio de Creonte ao exilar
Medeia por questoes pessoais — decisao, alids, em momento algum comen-
tada pelas outras personagens da trama. Além disso, sua hesitagao em dar
a Medeia mais um dia, e sua desconfianca de que nao fizera o certo ao lhe
conceder tal favor, sao plenamente justificadas ao findar o drama. A Medeia
grega — nesse momento astuta e dissimulada - j4 tramara sua vinganga e
apenas representava um papel. Creonte tinha razio ao temé-la. A verdadeira
tensio da pega de Euripides, portanto, encontra-se muito mais na rela¢io
entre Medeia e Jasio do que na relagio entre Medeia e Creonte. No drama
brasileiro, por for¢a de denunciar um sistema que a todos fixa em posicoes

" Em uma ocasido me parece que a posicio do tirano aparece como um abuso de
poder. Trata-se do verso 309, em que Medeia afirma: “Que condigao teria para agir contra
- id L« bai 1 . forte.”
quem reina?” E em seguida, no v. 315: “Mesmo por baixo, calo, pois me vence um forte.
Ao que o préprio Creonte, pouco 2 frente, responde com um singelo: “Tiranizar nio casa
bem comigo” (v. 348). Esse didlogo de fato coloca em cena a posicio social de Creonte. No
entanto, esse assunto nio é central na peca como um todo e, mesmo na referida ocasiao, a
énfase recai sobre a dissimulacio da protagonista, que apenas finge se submeter a vontade
de Creonte. De todo modo, pouco se sabe, e pouco importa saber, sobre o cardter e os
sentimentos de Creonte na trama euripideana.
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pré-definidas, e pela necessidade de simbolizar esse sistema na posigao de
Creonte, o ponto de vista deste tltimo se torna injustificavel. O plano fra-
cassado de Joana, que tenta matar Creonte, mas nio consegue, é quase que
lamentado pelo espectador, junto com a personagem.

Muito mais complexas sdo, nesse sentido, as transformagées sofridas pela
personagem de Jasio, jd que a sua posi¢ao parece ter sido usada como a cha-
ve da conversio do poema tragico grego em tragédia brasileira. Mantém-se,
em parte, o conflito original de sua relagio com Medeia: o édio vingativo
da personagem central em contraposi¢io aos ponderados e até certo pon-
to sensatos projetos e conselhos de seu ex-marido. Em conseqiiéncia disso,
muito das falas e das intengoes de Jasdo ¢ reaproveitado. Por exemplo, quan-
do ele mostra a Medeia, no original, e a Joana, na adaptacio, o quanto ela
mesma fora responsdvel por sua prépria destrui¢io; o quanto uma atitude
mais controlada teria resultado em proveito préprio®. Mantém-se também,
por outro lado, a impressio geral de “cinismo, ambigao e calculismo™* das
suas palavras e dos seus atos. Ou melhor, da predominante contradi¢io
entre suas palavras e seus atos. Por mais generoso que seja seu discurso,
ele acaba traindo as intengdes mais obscuras (como, por exemplo, quando
oferece dinheiro para que Medeia/Joana possa partir com dignidade, o que
também ocorre em ambas as tramas': ali, expoe-se a sua necessidade de

5 Medeia 448-450: “Preservaras moradia e status quo, submissa ao que os mais fortes
sentenciavam. Tua fala verborrdgica ¢ a tnica culpada pelo exilio.” E 455-458: “Eu tentava
amainar a ira régia, sonhando com a tua permanéncia, mas destilavas fel contréria a quem
domina a pdlis: eis por que te exilam.” E também 622: “Altiva, agravas o dificil.” Em Gota
d}‘fgua, 122: “Esse teu temperamento agressivo e insuportzivel... Ficasse num canto, com
um génio melhor, mais compreensivo, vocé ia viver aqui a vida inteirinha. E talvez nem
precisasse pagar.”

16 Palavras usadas pelo tradutor T. Vieira para caracterizar Jasio (Posfécio & Medeia,
2010: 158). Essa caracterizagio de Jasao, entretanto, nio necessariamente é unianime. Al-
guns a corroboram lembrando, por exemplo, que Jasao nio mantém seu juramento, grande
falha no que diz respeito aos cédigos de ética helénicos. Outros lembram, por outro lado,
que suas razdes estio em pleno acordo com o que se esperaria na época de um homem
responsdvel (cf. a Introdugdo a traducio francesa de Medeia por M. Gondicas e P. Judet
de la Combe, 2012). Parece-me, de todo modo, que a ambigiiidade talvez seja proposital.

17 Buarque e Pontes 1975: 122: “Hoje mesmo, pode ir se mudando, que eu te garanto,
eu fico te pagando todo més uma espécie de pensdo...” E Euripides, 610-611: “Se desejas
amparo pecunidrio para cruzar fronteiras com teus filhos, ¢ s6 dizer que estou as ordens!”
Também no original de Euripides, quando Jasao tenta convencer Medeia de que se casara
com a filha do rei pensando nela e nos filhos: 593-597 “Pée na cabega de uma vez por todas:
nao foi por outra que subi ao leito régio, mas por querer salvar a ti e aos dois meninos, pai
de irmios dos filhos de agora, principes, bastides do alcdcer”.
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pensar e dizer que foi magninimo e, a0 mesmo tempo, corroborar a ordem
de Creonte; matéria para mais édio da parte de ambas as ex-mulheres, sem-
pre altivas e incapazes de receber migalhas).

Em contrapartida, o papel a que Jasao precisa se prestar na adaptagio
talvez exija muito mais simpatia em relacio a personagem, da parte do pu-
blico, do que exige o Jasao original. Se a versio brasileira tem o intuito de
ressaltar a perversidade do sistema que coopta e perverte, abafando toda
possivel rebeldia, torna-se muito ttil perceber e explicitar as razées de Jasao.
Por tal motivo, ele possui uma complexidade de sentimentos que nao cabe-
ria que tivesse na trama original. Veja-se, por exemplo, a fala dele para Joana
em seu ultimo encontro, quando finalmente se revelam suas justificativas
intimas para ter abandonado a mulher (“Vocé tem uma ansia, um apetite
que me esgota. (...) Pra vocé ndo hd pausa, nada ¢é lento, pra vocé tudo é
hoje, agora, jd, tudo é tudo, nio hd esquecimento, nao hd descanso nem
morte nio hd. (...) Foi por isso mesmo que eu te amei tanto, porque, Joana,
vocé é um inferno. Mas agora eu quero refresco, calma, o que contigo nun-
ca consegui, nunca, nem um minuto”.'®). O Jasdo de Euripides, pelo con-
trério, s6 ganha mais decisivamente a simpatia do piblico quando Medeia
comega a perdé-la, na parte final da pega. E isso ocorre justamente quando
ficam mais claros - ou ainda, para que fiquem mais claros - os temas cen-
trais abordados pela tragédia euripideana. E ai que se revela finalmente,
em seu dpice e grau méximo de intensidade, aquilo que até entao estivera
apenas entrevisto: os conflitos de perspectivas. Entre homem e mulher”,
grego e bdrbara®, civilizado e selvagem?, contengao e desmedida, sensatez

18 Buarque e Pontes 1975: 125-126.

" Os exemplos de comentirios a respeito da condi¢do feminina ao longo da pega de
Euripides sao inimeros. Escolhi apenas alguns deles a titulo de exemplificacdo: 230, “Entre
os seres com psique e pensamento, quem supera a mulher na triste vida?”, 250, “Empunhar
a égide d6i muito menos do que gerar um filho”, 407-409, “Tens ciéncia; ademais, a raga
fémea ignora como haurir algo elevado, sdbia quando edifica o horror do fado.”, 573-575,
“Pudéramos procriar diversamente e preterir a raga das mulheres: imune ao mal, o homem
viveria!”.

20" Alguns exemplos: 591: “O que te preocupava era que nipcias barbaras te infamas-
sem na velhice.”, 1330, “Faltou-me percep¢io ao propiciar a troca de uma casa em terra
barbara por residéncia em territdrio helénico”.

21 Alguns exemplos: 535-539, “Me explico: teu logradouro ¢ grego, nio ¢ bérbaro,
prescindes do uso cru da forga bruta, nao ignoras justica e normas”; 1336-1343: “Foi o
principio, pois as nipcias comigo sucederam os meninos, dizimados por causa de uma
cama, algo impensdvel entre as mogas gregas, mas minha escolha recaiu em ti — uniao
atroz, funesta para mim...”
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e insensatez??, ambos tiveram as suas razoes e desrazoes. Mas Medeia, defi-
nitivamente, foi longe demais - essa parece ser a impressao final. E é ai que
Jasao - que de fato fora no minimo ingrato e perjuro com aquela que fizera
de tudo para acompanhid-lo e vé-lo vencer - comeca a poder justificar suas
observagées. Por trds de suas palavras parece ressoar o raciocinio de que
ele deveria ter esperado nada menos do que o infanticidio de quem jd fora
capaz de trair o préprio pai, matar o préprio irmiao e provocar a morte do
tio do préprio marido. E a perplexidade geral, compartilhada por publico
e personagens, de alguma maneira corrobora o seu raciocinio. O resultado
final ¢ que, na pega grega, assistimos a um grande confronto de pontos de
vista (sendo talvez essa uma das mais distintivas marcas da tragédia dtica):
nenhum deles pode ser abragado integralmente sem que se perca algo, jus-
tamente porque todos eles tém sua plausibilidade. Cada personagem expoe
e defende ferozmente uma perspectiva que é, em si, até certo ponto defen-
sdvel, ndo fosse pelas agdes parciais que acaba por engendrar. Ao fim e ao
cabo, portanto, todos sao em alguma medida derrotados, sendo a ruina o
mais incontorndvel signo do processo vital.

Ora, tendo em mente as comparagoes entre as posi¢oes de Creonte e de
Jasao nas duas obras analisadas, estamos finalmente em condicées de abor-
dar a transposi¢iao de Medeia para Joana, que aqui mormente me interessa.
E no desenvolvimento de sua perspectiva que se encontram reinterpretados,
a0 que parece, os temas centrais da peca grega, arrolados logo acima. E ¢
na andlise dessa personagem que se torna claro, por fim, que a adaptagio
brasileira da tragédia euripideana faz mais do que apenas aquilo que fora
anunciado em sua Apresentacio.

Em primeiro lugar, retomemos as dicotomias supracitadas, que se encar-
nam na Medeia e no Jasdo de Euripides: ele, o homem, ela, a mulher; ele, o
Heleno, ela, a estrangeira; ele, o civilizado, ela a barbara; ele, o sensato, ela a
insensata; ele, agindo pelo cédlculo frio, ela, cujo cdlculo ¢ guiado pelo édio.
Note-se, alids, que célculo e 6dio estdo entre as mais importantes caracte-
risticas de Jasao e de Medeia, respectivamente; o cdlculo gera egoismo e in-
gratiddo, marca das a¢oes de Jasao e do que delas decorre (segundo Trajano
Vieira, Medeia “registra o desequilibrio entre o que propiciou a Jasao e o
que dele recebeu, e esse desequilibrio lhe provoca sentimento de deson-

22 Ex.: 1358-1368: “Medeia: ...fiz o que devia ao te atingir no intimo!” (...) “Jasio:
Matar por uma cama, que ousadia!” “Medeia: Para a mulher, nio ¢ uma quimera.” “Jasao:
Para as sensatas, é. Nio tens limite.”
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ra, desencadeando a atitude vingativa®*). O édio vingativo, por sua vez, é
responsdvel pelo desatino das agoes de Medeia e pelas suas infelizes conse-
qiiéncias; embora todo o plano de vinganga seja cuidadosamente calculado,
¢ 0 6dio quem guia e governa o célculo da protagonista. Por fim, e como
que a reforcar tais dicotomias, note-se que toda a descri¢io da personagem
de Medeia estd perpassada pelo registro da violéncia irrefredvel, e isso nio
apenas nas palavras de seu antagonista Jasao. Desde o inicio, pela boca da
nutriz, passando pelas cenas com o coro de mulheres de Corinto*, até os
momentos finais de confronto com Jasio, todos os comentdrios acerca do
comportamento de Medeia (e nio somente o atual, mas também o habitual)
sdo perpassados pelo vocabuldrio da fuiria e da ira. Muito comuns sio pa-
lavras como orgé e seus derivados, para me restringir a um dnico exemplo.
Entretanto, é preciso sublinhar o fato de que essa firia nao a torna in-
capaz de raciocinar. Pelo contrdrio, Medeia ¢é a sdbia — domina segredos e
fabrica pogoes - e ¢ pelo raciocinio que trama e efetua o mais inesperado, e
por isso mesmo mais eficaz, plano de vinganga contra Jasio®. Nao se trata,
por conseguinte, de uma simples exclusio do raciocinio pela emogao, mas
de uma manipulacio do raciocinio pela emogio®. E no exato momento em
que ela se vé tomada pelo mais profundo 6dio que Medeia invoca e investe

23 Vieira 2010: Posficio 3 tradugao de Medeia, 168.

24 Exemplos: 39-40: “Conhego-a de longa data e nio descarto a hipétese de que
apunhale o figado...”; 44-45: “Ela ¢ terribilissima. Ninguém que a enfrenta logra o louro
facilmente™; 93-95: “Se a conheco bem, sua furia s6 alivia se fulmina alguém que, espero,
nio seja um amigo’; 103-105: “E crua em seu jeito de ser; o intimo da mente altiva horri-
pila”; 174-175: “Cede o frenesi de seu 4nimo, o coragdo fundo-colérico?” Registre-se que
todos esses exemplos fazem parte do inicio da peca, ou seja, contribuem para a apresentagio
do cardter da personagem.

2 Vieira 2010: 157-176, ressalta que um dos adjetivos mais utilizados para qualificar
Medeia ¢é saphé (segundo ele, encontrado 23 vezes ao longo da obra). Medeia ¢ sdbia, e sua
sabedoria tem a ver ndo apenas com os firmacos que sabe administrar, com essa espécie
de feitigaria bdrbara, mas também com o ineditismo de seu ato, que se confunde com o
ineditismo da invengao trdgica do préprio autor Euripides, como ressalta T. Vieira. O sbio
arrojo de Medeia, que mata os préprios filhos, agio imprevisivel até para os mais imaginati-
vos (e sua imprevisibilidade contribui enormemente para a eficdcia do plano), é na verdade
a sabedoria do poeta, que ousa inventar agio nova e imprevista para a velha personagem.
O tradutor desenvolve minuciosamente esse ponto de vista ao longo de todo o seu estudo.

26O controverso passo 1077-80 de seu soliléquio indica, ou uma exclusio da razao
pela emocio, segundo alguns intérpretes, ou um dominio da razao pela emocio, segundo
outros. Eu pendo para a segunda interpretacio; porém, de todo modo, a argumentacio nao
repousa necessariamente sobre essas linhas especificas.
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a sua capacidade de raciocinio, arregimentando todo o arsenal de sabedoria
que ela supde, na execugio de seus nefastos e flinebres projetos.

Os préprios gregos reconheciam essa estrangeira como sdbia. Pensavam,
além disso, que seu barbarismo havia sido aniquilado e substituido pelos
costumes equilibrados da civilizaco helénica. Eo que mostram, dentre
outros, os versos em que Jasao lhe diz: “Me explico: teu logradouro ¢ grego,
nao ¢ barbaro, prescindes do uso cru da forga bruta, nao ignoras justica e
normas. Gregos, uninimes, aclamam: ‘Sapientissima!”?” Ser grego, como
de costume, é ser civil e obedecer a normas e leis, e Medeia parecia ter se tor-
nado uma grega, pela convivéncia. Mas esses que confiam em sua sapiéncia
descobrem, afinal, da forma mais crua e incivilizada, que a mesma sabedo-
ria em urdir tramas que havia sido empregada para o sucesso de Jasao fora
agora aplicada em sua ruina. Outrora dominada, talvez, pelo amor, agora
certamente dominada pelo 6dio, mas sempre sibia, sempre segura, sempre
a seu modo também calculada, Medeia usa deliberadamente o racional em
prol do irracional, e o irracional em prol do racional. Ou melhor, alia racio-
nal e irracional como uma for¢a dnica, que mostra que a mdxima pujanca
do ser humano ocorre, nido quando ele sufoca as paixdes em proveito da
razao, mas quando ele potencializa a razio pela paixio, e vice-versa.

O cilculo orientado pelo 6dio e devotado a ele mostra, portanto, que a
forca selvagem de Medeia fora apenas tempordria e parcialmente sufocada.
A linguagem euripideana revela, nesse sentido, uma intengao muito clara
de evidenciar a natureza bruta, a selvageria explicita do gesto assassino de
Medeia. Por meio da exploracdo da simbologia animal, t3o recorrente na
obra como um todo, torna-se exposto o cardter para sempre barbaro da pro-
tagonista. Ora touro (“taurivoraz”®® e, em seguida, com “olhar de toura™),
ora “leoa que mira o avango dos servos no pés-parto™’, segundo as palavras
da nutriz; ora Cila (“natura acidula que obnubila até a tirrena Cila™) e
de novo leoa (“leoa, e nao mulher™? ¢ “leoa algoz de prole”™) na boca de
Jasdo, o fato é que Medeia ¢ aos olhos de todos uma besta nao domesticada,
incontroldvel e voraz.

2 Medeia 535-539.
28 Medeia 92.

2 Medeia 188.

30 Medeia 187.

3 Medeia 1343.
32 Medeia 1342.
3 Medeia 1407.
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Em suma, parece-me licito afirmar que existe no drama grego uma am-
bigiiidade em rela¢ao a Medeia que nio deixa de ser uma ambigiiidade em
relagao as fémeas em geral. Medeia é a um s6 tempo humana e animal, o
que de alguma forma equivale a dizer: feminina. Ser bérbara, e nao grega,
j equivale em certa medida & acusagdo de ser bicho, e nao gente. Ser mu-
lher, e ndo homem, j4 ¢ quase o mesmo. Ser mulher grega, no entanto, de
alguma maneira atenua a acusagao (ver, por exemplo, a resposta de Jasao a
ex-mulher: o seu gesto é “algo impensdvel entre as mogas gregas™). Porém,
Medeia, a estrangeira sibia e em aparéncia domesticada pela grecidade, era
antes considerada quase um homem, ou a0 menos quase uma mulher grega.
Ao fim e ao cabo (tendo usado a sua sabedoria para cumprir o irracional
com a mdxima racionalidade), torna-se a0 mesmo tempo mais mulher e
menos grega®, e mais besta e menos mulher.

Niao obstante, Medeia se torna tanto mais paradoxal quanto mais se
nota que, para impor a for¢a de sua bestial feminilidade, a personagem
precisa refrear justamente aquilo que, dentro dela, mais fala a favor do fe-
minino, a saber: o amor materno. O conflito interno de Medeia, o seu “ser
dividido™® entre a voz maternal e o heroismo destrutivo, ou seja, entre o
feminino e o masculino, ao qual Foley se refere em conhecido artigo, ter-
mina, aparentemente, em uma preferéncia pelo masculino, ou na decisio
de ser como um homem. De fato, a pendéncia de Medeia para a vinganca
viril, heréica, mdscula, nio deixou de ser notada desde o célebre trabalho
de Knox, que observa particularmente que a Medeia vingativa pensa e atua
como um heréi arcaico ou sofocleano quando enganado. Foley, seguindo
a mesma linha, observa que Medeia “possui o individualismo teimoso, a
intransigéncia, o poder, a selvageria quase bestial e a falta de piedade de
tais herdis ameagados™. E acrescenta que, ao referir-se a sentimentos liga-
dos ao amor maternal, a heroina taxa-os de macios, moles, fracos, ou seja:
femininos. E preciso, evidentemente, dureza para levar a cabo seus planos.
Quando ela vacila, é porque estd sendo demasiadamente fémea.

34 Medeia 1339.

3 Lembremos dos versos supracitados em que a prépria Medeia afirma para si mesma
que a ciéncia das mulheres ndo funciona quando se volta para o bem, mas ¢ eficaz para
realizar o terrivel: 407-409, “Tens ciéncia; ademais, a raga fémea ignora como haurir algo
elevado, sdbia quando edifica o horror do fado.”.

3¢ Uma referéncia ao titulo do artigo de Foley, 1989.

37" Foley 1989: 75.
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Todavia, me parece também que o ilogismo l6gico dos planos de Medeia
jamais deixa de ser feminino em seus mais intimos designios®; ela se la-
menta pela condigao feminina e a recusa, tomando a decisdo de tornar-se
um homem para enfrentar o homem que a havia ludibriado; mas, em todo
caso, sua vinganga consiste, em grande parte, em mostrar a Jasio o quanto
uma mulher forte, sibia e viril pode levar a cabo uma vinganga muito mais
cruel do que a de um homem. A bestialidade e a selvageria de um herdi
épico ou trdgico costumam ser diretas: Aquiles a rodopiar em torno de
Tréia arrastando o corpo de Heitor, ou Ajax delirando, a supostamente as-
sassinar seus inimigos, sio homens atuando no 4mbito da guerra, batendo-
-se objetiva e diretamente contra quem os humilhou ou feriu. Trata-se de
uma brutalidade da violéncia viril, inteiramente distinta da brutalidade da
violéncia doméstica a que Medeia se dedica. Em primeiro lugar, a heroina
de Euripides escolhe fins em si tortuosos: atingir Jasao pela destruigao de
quem estd A sua volta, deixando-o em deserto solitdrio semelhante ao que
ela mesma antevia para si. Suas razdes, ademais, s3o inteiramente ligadas
a0 Ambito feminino helénico: vingar uma trai¢do erética (ver, por exemplo,
1367-8, quando Jasao pergunta se ela decidiu matar os filhos por causa de
uma cama, ¢ Medeia responde que esse nio é um motivo pequeno para
uma mulher); e, de quebra, revoltar-se contra a sua condigao vitimizada. Os
meios de realizar tais objetivos, por sua vez, sio os mais femininos possivel
(dentro de uma compreensio ali cuidadosamente construida): a asticia e
a dissimulagdo, as ldgrimas e a suplica quando convence a todos de seu
arrependimento; o veneno, arma de mulher-bruxa sapiente; os presentes de
casamento, preocupagao feminina (como mostra Mueller em seu artigo so-
bre as tramas da personagem?); e, finalmente, o peplos, resultado da arte
feminina da tecelagem.

Em tltima instincia, talvez fosse licito considerar que toda heroina trd-
gica, quando nao age pelo sacrificio de si em prol do marido, da familia, ou

38 Refiro-me, evidentemente, a uma determinada compreensdo do feminino que a

peca parece sutilmente corroborar. Mas seria preciso também lembrar que, como nota
Gagnebin, “..esta famigerada ‘feminilidade’ nada tem de essencial, exceto uma fungao
determinada num discurso que procura estabelecer a sua coeréncia e a sua verdade...”

Gagnebin, 1997: 43.

3 Todo o artigo de Mueller, 2011, gira em torno da memoria de Medeia, ¢ de como
a destrui¢io do novo casamento de Jasio é a0 mesmo tempo uma referéncia ao seu proprio
casamento no passado, e um fim do mesmo. Ver, particularmente, p. 471. Ela mostra
também, detalhadamente, como os presentes de ntpcias articulam-se com a meméria da
personagem, e com sua feminilidade.
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da comunidade, ¢ de algum modo masculina, a0 menos aos olhos das ou-
tras personagens. J4 que a mulher nao tem ‘voz publica’, ser protagonista de
uma histdria trdgica ji é ser como um homem. Antigona o ¢, Clitemnestra
0 ¢, Medeia também o é. Conseqiientemente, todas elas, ao se revoltarem
contra uma a¢do pontual qualquer, revoltam-se a0 mesmo tempo contra a
dominagao masculina, de modo que, na tragédia, a maneira mais pregnante
de ser mulher é de alguma forma masculinizar-se. Mas isso nio equivale ne-
cessariamente a dizer que, para levar a cabo a sua vinganca, Medeia sacrifica
a sua feminilidade. Matar os préprios filhos, no contexto do drama, acaba
sendo de uma bestialidade feminina - de meandros tortuosos e, por isso
mesmo, inesperados - marcando a tnica maneira possivel de essa mulher,
tornada bicho feroz, mostrar-se mais forte do que o0 homem que a traira®’. E
¢ também assim, mais uma vez paradoxalmente, que a personagem faz jus
a sua filiagdo divina: borrando as fronteiras entre homem e mulher, grega
e bdrbara, humana e animal, Medeia termina semi-deusa, e celebra sua pe-
nosa vitdria do alto, da posi¢do que apenas a sua linhagem de heliade teria
permitido fazer. Medeia nega, afinal, a sua feminilidade e o seu barbarismo,
tornando-se exclusivamente o que s6 ela - esta Medeia particular, distinta
de todos e de todas em seu radical isolamento - pode ser.

Pois bem, o que é retomado com for¢a e intensidade em Joana, essa
Medeia brasileira que aqui me interessa, é precisamente o trago de card-
ter mais propriamente feminino, mais paradoxalmente bestial e mais pun-
gentemente bdrbaro da protagonista de Euripides. Mulher com “génio de
cobra” e “dada a macumba™!, que canta a “ftria dos animais™?, Joana
reapresenta ao seu modo a sabedoria a servigo da odiosa vinganca. Ela pré-
pria afirma, com a mesma espantosa lucidez de sua ancestral grega, que “a
mulher é uma espécie de poltrona que assume a forma da vontade alheia™?,
e, mais a frente, diz ter a impressdo de que se encontra em um desses mo-
mentos em que “quem pensa por vocé ¢ o nervo exposto’, quando “s6 o que
ainda me liga 4 vida é o meu 6dio™*. E no desenvolvimento de seu percurso

40 A uma possivel leitura de que o ato de Medeia ¢ um gesto de protecao aos filhos
(argumentacgdo presente na boca da prépria personagem), eu acrescentaria que também
neste caso ele pode ser lido como bestial, no sentido de que tem algo de um bicho-fémea
protegendo seus filhotes, imagem, de resto, também presente na pega euripideana.

4 Buarque e Pontes 1975: 39.
42 Tdem, 69.

4 Ibidem, 60.

4 Tbidem, 112.
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que surgem, portanto, os desdobramentos dos conflitos entre feminino e
masculino, selvagem e civilizado, animal e humano, em larga medida pre-
sentes no original euripideano®.

Entretanto, ¢ exatamente na apropriacdo dos temas euripideanos, e na
proximidade entre as duas protagonistas, que se mostra 20 mesmo tempo
a distancia das abordagens. Muito embora as dicotomias se mantenham,
com suas correspondentes simbologias, e as duas protagonistas sejam as-
sustadoramente préximas, a adaptagdo brasileira faz questdo de revelar o
quanto essas mesmas dicotomias sdo usadas a favor do discurso do homem
dominador (enquanto que, a meu ver, e como dito antes, o original apre-
senta as dicotomias e desenvolve seus respectivos pontos de vista deixando
entrever todas as suas possibilidades, sem tao claro posicionamento; a peca
de Euripides consiste muito mais em uma descrigao de poderosas for¢as que
se opoem do que na dentincia da usurpagio sofrida por um dos dois pdlos, e
termina, como visto, por minar as préprias dicotomias que desenvolve, bem
como suas mais imediatas identificacoes). Joana contra Creonte: a fémea
selvagem contra o macho civilizado, sendo que selvagem aproxima-se peri-
gosamente de pobre impotente, e civilizado de rico poderoso. A sabedoria
barbara da Medeia euripideana, que consiste, sobretudo, na manipulagio
dos phdrmaka, converte-se no feitico da umbanda, pejorativamente chama-
da de macumba quando na boca de Creonte ou de sua filha Alma — lembre-
-se que, ndo A toa, a umbanda é a marca do negro pobre brasileiro, sempre
semi-barbaro e semi-selvagem aos olhos de seus outros. E, além disso, den-
tro do discurso de Creonte, esse simulacro de tirano, que encontramos a
simbologia animal voltada para a delimitagdo de uma tipologia que tem
como fito restringir o campo de agao de sua inimiga. Em poucas palavras,
em Gota d’Agua as contraposigoes euripideanas sio exploradas precisamente
para serem denunciadas como instrumentos de dominagao.

Nesse sentido, e correspondentemente, a lei, simbolo de civiliza¢io no
original grego, se transmuta em simbolo do poder e da manipulagio. Birbaro
e selvagem, portanto, passa a ser 0 povo como um todo, em contraposi¢ao
a lei, sempre forjada pelo mais forte. Dizem as vizinhas de Joana: “Virgem,
cultivai em mim o respeito as leis e ao apetite do mais forte. Joana rebelde
tem por pena um leito gélido e solitdrio como a morte™¢. Todas semelhan-

" Um importante exemplo de como isso ocorre na pega é a cena em que Jasio e Alma
falam sobre Medeia e sobre o fato de que ela “freqiienta terreiros”. Cf. Buarque e Pontes

1975: 91.
46 Buarque e Pontes 1975: 138.
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tes a Joana em condigdes e posi¢ao social, as vizinhas imploram para nio
incorrerem no mesmo erro dela — o orgulho excessivo, a altivez, a rebeldia,
em parte responsédveis pela pena sofrida pela protagonista. Ora, é preci-
samente aqui que se entrevé uma outra simbologia animal jazendo sob a
adaptacdo da peca grega, correndo por suas entrelinhas e contrapondo-se
a0 modo como até aqui ela fora desenvolvida. Trata-se, agora, do animal
domesticado, ndo mais da rebelde selvageria de Joana. Essa imagem do
bicho submisso aparece rapidamente na Apresentacio, quando se fala do
tratamento das classes subalternas como “rebanho de marginalizados™. O
rebanho, evidentemente, representa a massa controlada, dominada, mansa.
Durante a peca propriamente dita, a imagem do animal doméstico aparece
em uma Unica, mas a meu ver extremamente marcante, ocasiio: uma briga
de botequim entre os moradores do conjunto habitacional. Cacetao, vizi-
nho apaixonado por Joana, provoca seus amigos: “Cacetio: (Estalando os
dedos como quem d4 comida aos cachorros) Vem cd, vem, Lulu, toma uma
linguica, pdra de latir, vai... Boca: Seu Amorim, esse cara quer o qué? Xulé:
Nio atiga, Cacetdo... (Cacetdo segue estalando os dedos) Sim... Assim...
Gostou da linguica? Amorim: Cacetao, porra... Cacetao: Vai fazer cara feia
pro Creonte (Estala os dedos) Vem, Cotd, lambe...”®. Aqui, a metifora do
animal mostra sua outra face: a do cio que lambe as botas do patrao por
uma simples migalha; que agradece pelas sobras; que bajula e leva em troca
humilha¢do. Essa outra face, por sua vez, melhor ilumina a primeira: as
duas simbologias animais — o doméstico e o selvagem - estdo sobrepostas, e
poem uma a outra em funcionamento: o cao submisso e obediente ao dono,
o rebanho bovino dirigido pelo pastor, por oposi¢ao ao animal revoltoso,
insubmisso, ameacador.

E ¢é precisamente na sobreposicao das metdforas animalescas que se ilu-
mina a posi¢ao de Joana. Ou ainda: é por essa 6tica que melhor se compre-
ende a chave da sua resposta: “Joana: Pra nio ser trapo nem lixo, nem som-
bra, objeto, nada, eu prefiro ser um bicho, ser esta besta danada. Me arrasto,
berro, me xingo, me mordo, babo, me bato, me mato, mato e me vingo, me
vingo, me mato ¢ mato™. Trocando em mitdos, Joana de alguma forma
assevera: sou bicho para nio ser gente submissa. Ser animal ¢ o inico meio
possivel; é s6 o que resta a0 impotente para tornar-se visivel, e 8 mulher para
equiparar-se a0 homem. E como se a sabedoria de Joana - que nesse sentido

7 Idem, xvi.
48 Buarque e Pontes 1975, 145.
9 Idem, 47.
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¢ absolutamente compardvel a de Medeia no cldssico euripideano — fosse
a clara visao de que, pelos mesmos meios, nio serd possivel chegar a lugar
algum. Ela vislumbra, portanto, outros caminhos, métodos alternativos.
Em certo sentido, Joana e Medeia afirmam que a mulher precisa usar a sua
sabedoria de outros modos, apenas assim equiparando-se a0 homem em
poténcia destrutiva, ou até mesmo lhe ultrapassando™.

Ainda persistindo nessa trilha, é possivel perceber, portanto, que Joana
¢ o simbolo de um grupo. Nao apenas do grupo das mulheres, mas, sobre-
tudo, do grupo dos “subalternos”. Nesse sentido, Joana é apenas o retrato
e o resumo de uma coletividade sempre a beira do colapso, sempre prestes
a transbordar com uma tnica e Gltima gota d’dgua. Porém, destaca-se do
grupo a que pertence e que simboliza justamente por entrar em colapso.
Por escolher a rebeldia e a selvageria como resposta a humilhagéo, que nao
¢ a tendéncia mais freqiiente do coletivo. Por um lado, Joana, ao contrario
de Medeia, ndo ¢é a desterrada, a sem pertencimento. Essa gota d’dgua nao
é 56 dela, ¢ de todos. E isso, pelo menos, que ela responde a Jasio quando
ele reclama de seu modo urgente: “Sé que essa ansiedade que vocé diz nio
é coisa minha, nio, é do infeliz do teu povo, ele sim, que vive aos trancos,
pendurado na quina dos barrancos. Seu povo é que é urgente, forga cega,
coragao aos pulos, ele carrega um vulcao amarrado pelo umbigo. Ele entao
nio tem tempo, nem amigo, nem futuro, que uma simples piada pode dar
em risada ou punhalada™'. Se Medeia ¢ a solitdria, estrangeira bdrbara en-
tre gregos civilizados e semi-deusa entre humanos, o avesso do grupo, apa-
recendo sempre em “isolamento radical”?, (“Quanto a mim, sé butim em
solo bérbaro, sem urbe, rebaixada por Jasio, sem mae, sem um parente...”>
e também “Nao te ¢ familiar o exilio? (...) Desconheces o prego do vazio
de amigos?™), Joana ¢ igual a todos os outros. Ela encarna a situacio li-
mite que no fundo ¢ a de muitos, e no mais das vezes. Nao obstante, ao
contrdrio desses muitos, ela nio se submete. Joana é solitdria como Medeia

50 A grande diferenga parece ser, como sugerido acima, que, no cldssico, h4 conflito
de pontos de vista, ambos fortes e sustentdveis. Em sua adaptagio carioca, hd clara tomada
de posi¢do a favor da besta fémea, também como dito antes. Nio irei aqui mencionar, por
ébvias, as gritantes diferencas entre contextos histdricos, que por si s6 jd sio capazes de
justificar esse fato.

o Buarque e Pontes 1975: 126.

52 Vieira 2010: 157. Como lembra o tradutor, Medeia nio pode retornar 2 terra natal
e aos seus, haja vistas as atrocidades que ali cometera por amor a Jasio.

3 Medeia 255.
%% Medeia 880 e 881.
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precisamente em sua selvagem rebeldia. Se todos estao prestes a explodir,
Joana é a tinica que de fato explode, recuperando dessa forma a solidao da
protagonista euripideana.

Surpreendentemente, é nesse ponto infimo, nessa minima gota que pro-
voca o colapso, que encontramos um ultimo espantoso contato entre o clds-
sico grego e a sua adaptacio carioca. Pequeno, mintsculo, quase irrelevante
e certamente imperceptivel até para os adaptadores, esse ponto de conta-
to encontra-se em uma breve metdfora, que poderia passar despercebida,
mas que se torna eloqiiente face ao cerne da releitura brasileira do tema de
Euripides. No mar, ¢ absolutamente necessdria uma espécie de vélvula de
escape; ¢ preciso retirar a d4gua acumulada na sentina, o pordo das galés,
antes que mais dgua se acrescente a anterior; da alma ¢é preciso, do mesmo
modo, desaguar o pesar. Tal imagem maritima — essa metdfora da alma-
-barco prestes a explodir caso nio seja esvaziada de males - aparece no verso
79 da Medeia grega, e é quase sempre ignorada pelos tradutores (agradeco,
assim, a Trajano Vieira, cuja cuidadosa tradugio nao deixou o verbo antléo,
que evoca as dguas e o contexto maritimo, passar despercebido): “Quanto
pesar, se o mal se acresce ao mal, sem que o anterior desdgiie da sentina™.
Caso contrdrio, acrescenta Joana, a Medeia carioca, o tltimo mindsculo
pesar (jd tragicamente prefigurado no samba de sucesso de seu ex-marido
Jasao), “pode ser a gota d’dgua”.

% Euripides, Medeia 79.
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