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Resumo

Leon Battista Alberti enunciou um conceito de arquitetura que torna
clara a distin¢do entre o artista e o artifice. Clarificou que a acio
essencial do arquiteto se concentra sobre o projeto arquitetonico,
trabalho de natureza intelectual. Esta noc¢do fez parte da histéria
da arquitetura durante cinco séculos. Em oposicao, Walter Gropius
colocou o ensino da arquitetura ao nivel da manualidade do arti-
fice, pretendendo romper com o enunciado basico da arquitetura
moderna estabelecido pelos humanistas do primeiro Renascimento.
Contradicio que o século XX nao quis ultrapassar e a ideia sobre
as qualidades necessarias ao arquiteto apresenta-se hoje dividida,
oscilando entre os que advogam a capacidade artistica e os que

pretendem competéncia técnica.
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Résumé

Leon Battista Alberti a énoncé un concept d'architecture qui rend
claire la distinction entre l’artiste et artifice. Il a rendu claire que
I'action essentielle de l'architecte se concentre sur le projet archi-
tectural, travail de nature intellectuelle. Cette notion a fait partie

de l'histoire de l'architecture pendant cinq siecles. Par contre,
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Walter Groupius a mis l'enseignement de l'architecture au niveau
du manuel de l’artisan, essayant une rupture avec I’énoncé basic
de l'architecture moderne, établi par les humanistes de la premiere
Renaissance. Cette contradiction que le XX™M€ n’a pas voulu dépas-
ser et l'idée sur les qualités nécessaires a l'architecte se présente
aujourd'hui divisée, oscillant parmi ceux qui défendent la capacité

artistique et ceux qui veulent la compétence technique.
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Abstract

Leon Battista Alberti articulated an architectural concept that
makes clear the distinction between the artist and the craftsman.
He clarified that the essential work of the architect focuses on the
architectural design, that is an intellectual work. This notion was
part of the history of architecture for five centuries. In contrast,
Walter Groupius put the teaching of architecture in terms of manu-
ality of the craftsman, intending to break with the basic statement
of modern architecture established by the humanists of the early
Renaissance. This contradiction that the 20th century would not
overcome and the idea about the qualities necessary to the architect
presents now divided, ranging from advocates of artistic ability and

those who claim expertise.
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Tomamos Alberti como sistematizador do moderno conceito de arquiteto,
o que, no essencial, conduz e delimita o modo de fazer arquitetura no
quadro profissional contemporaneo, tal como foi consolidado no espaco
da cultura europeia ao longo dos ultimos seiscentos anos. Conceito esta-
bilizado entre as elites dos paises do sul penetrou com maiores hesitacdes
nas sociedades do norte e acompanhou a expansiao colonial do ocidente
para muitos outros lugares do mundo. Se hoje nido estd completamente
instalado no funcionamento das estruturas produtivas da construc¢io, por
onde se infiltram muitos interesses apressados de especulacio econo-
mica, é estrategicamente reconhecido como recomendavel para o bom
desempenho social da moderna edificacao, ultrapassando entendimentos
mesquinhos e auto-suficientes, incapazes de compreender a importancia
da producao da arte em articulacio com as necessidades de espacos
socialmente uteis, com valor simbdlico.

A chave para a compreensiao da tese de Alberti encontra-se expressa
logo nas primeiras linhas do seu tratado Da Arte Edificatéria. Defende
que se encontram na historia dos nossos antepassados os saberes que
contribuem para que a vida seja feliz. E que, de entre eles, a dignidade
da arquitetura e a competéncia dos arquitetos se impdem na construcio
da forma mais bela para responder as mais importantes necessidades do
homem. E quando os edificios sio concebidos com esmero, acrescentados
do ornamento que os enriquecem, conferem honra e dignidade as familias e
a cidade. Desde logo ressalta nesta tese o recurso a histéria como exemplo
e ao saber antigo dos escritores latinos, os seus enaltecidos antepassados
romanos. Nao s6 Cicero ou Quintiliano, mas também Vitravio, que enunciou
os principios basicos de decoro e ornamento. A compostura das obras,
a conformidade de tamanho, posicao e harmonia entre as partes expressa
na simetria, constituem a melhor resposta as necessidades do homem.

Os mecanismos que conduziram a evolu¢iao da sociedade burguesa
pos-medieval até aos alvores da idade contemporianea, mostraram uma
progressiva perda do significado original de um dos principais valores
de referéncia da teoria de Alberti como era o ornamento. A crise ideo-
l6gica que desorientou Roma no tempo do imperador Carlos V e lancou

a crise entre os paises europeus no inicio do século XVI, conduziu esse
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principio vitruviano a um exclusivismo de sujeicdo normativa e a linha
dominante da arquitetura da licio classica foi-se perdendo nos meandros
da superficialidade das formas. Até que alguns atores da racionalidade
perturbada durante o Iluminismo, foram capazes de apelar a consciéncia
dos arquitetos. Tentando inverter os caminhos excessivos em que o pre-
ciosismo francés do Rococo6 vinha transformando a decoracido classica,
afastando-a da sua funcao primaria, pugnaram pelo retorno a pureza
dos antigos gregos para niao se perderem nos meandros da vacuidade.
A simplicidade e a conveniéncia dos edificios voltaram a ordem do dia.

Estavamos na Franca do antigo regime face a sociedade industrial
nascente quando Ledoux e Boulée, cada um comprometido a sua maneira
com o poder em perda e assustados com o grito popular da revolucao,
se puseram a investigar sobre o mundo das formas através da utopia.
Boullée retomou o enunciado essencial de Alberti para distinguir o ar-
tista do artifice e para encontrar as razdes da cultura por oposicao as
motivagoes circunstanciais de indole mais pratica ou funcional. Assim,
tomou a arquitetura como a arte de conceber. Afastou-se de Vitriuvio
que, em sua opinido, comete o equivoco de tomar o efeito pela causa,
colocando os instrumentos técnicos no centro da disciplina e desvalo-
rizando a componente artistica que se exerce ao nivel da imaginacio,
antecedendo a realizaciao em obra. Sendo a arquitetura coisa mental, um
ato de invencao ao nivel da poesia ou da pintura. Livre, sem dependén-
cia de principios convencionados como a distribuicdo, a decorac¢iao ou
as ordens predefinidas do vocabulario classico que constituem apenas
aspetos da sua parte cientifica. A imaginacdo deveria preceder a razio
preservando a liberdade criativa, ainda que a construtibilidade tivesse
de ser tida em conta para salvaguardar a dimensdo operativa que se lhe
haveria de seguir. Mas entendida com a margem de erro que pudesse
garantir ao artista o direito de alternativa.

Motivado pelas ruturas artisticas do século XX, Adolf Loos associou
ao movimento funcionalista que descobriu na América nos anos da sua
juventude, o gosto pela conceciao do espaco habitavel, conferindo a ar-
quitetura um novo referencial tematico. Trabalhando a modelaciao dos

interiores como matéria central de projeto, resultava a caixa de volumetrias

340



neutras a que nao atribuia desempenho particular como caracterizador
estético. Por oposicao ao delirio ornamental da moderna Escola de
Viena, que considerava um sucedaneo dos estilos tradicionais, pugnava
pela eliminacao do ornamento exterior. O ornamento implica forca de
trabalho, desperdicio de satide e consumo inutil de material, o que tudo
junto significa capital desperdicado. Colocava-se no debate da época so-
bre o conflito entre a utilidade e a beleza, defendendo a utilidade como
razao primeira da arquitetura. Era um sinal do racionalismo que invadia
a arquitetura europeia, tendo no movimento neo-plastico um sucedaneo
no campo da exploracao poética da abstracio formal.

Mas foi a Bauhaus quem objetivamente assumiu o programa da abstra-
¢ao artistica, na sequéncia da investigacio linguistica e sua interferéncia
na producido da obra publica quando, na segunda década do século XX,
por entre os horrores da guerra, os movimentos futuristas se isolaram
nas capelas da inteligéncia, assumindo-se como uma nova aristocracia
da desejada sociedade democritica. A volta da escola de Weimar, na
Alemanha derrotada, concentraram-se alguns dos principais atores da nova
plastica, ausente de ornamento e com um programa de ligacao da arte ao
artesanato, do artesanato a industria e de funcionalidade depurada como
resposta a circunstancia de cada momento. Por seu lado, dando corpo ao
programa de dar prioridade ao trabalho criador, Walter Gropius entendia
a arquitetura como algo mais importante do que a definicio dos aspetos
materiais da configuracao do espaco. Para a realizacio de uma nova visao
espacial, superando o imperativo da economia estrutural ou da perfeicao
funcional, importava a satisfacio da alma humana.

Baseado na crenca que o artesio medieval era um criador indepen-
dente representando a cultura do seu tempo, gozando de total autoridade
sobre o produto do seu labor, admitia que a moderna oficina herdeira
da organizacido artesanal perdera espaco de acio e a sua componente
criadora. O individuo, mestre ou aprendiz, submetido aos ditames das
estruturas comerciais complexas, passou a estar rodeado pela mecanizaciao
sem sentido, perdendo progressivamente o instinto criador e o prazer no
seu trabalho. Visao ingénua assente numa mitica indemonstravel, porque

nunca, em tempo algum, o artesao do produto utilitario para a organizacio
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da vida quotidiana em todas as suas dimensdes, foi um criador inde-
pendente. Sempre se sentiu submetido a ordem social das organizacdes
corporativas, por definicio castradoras da criatividade na geracio de
bens em sociedade estabilizada. Gropius acreditava no exemplo desse
artesao mitico para a recuperaciao do gosto pelo trabalho individual do
artista e, a0 mesmo tempo, nas virtualidades da aprendizagem em grupo.

Numa fase mais recente de revisio critica do movimento moderno,
o pensamento arquiteténico europeu vem extraindo do enunciado, dis-
cursivo mas sistematico, expresso por Alberti no De re aedificatoria, as
bases para uma teoria geral referente a construcio da cidade, enten-
dendo esta como artefato de producao colectiva e intemporal. Assim, o
desenvolvimento daqueles principios tedricos no suporte da producio
contemporanea seria posto ao servico do equilibrio do espaco huma-
nizado e, como tal, integradores de uma cultura do sensivel e do belo.
Convencionou-se entender esse texto de referéncia como o documento
inaugural da arquitetura moderna, conferindo ao seu autor o estatuto de
arquiteto que soube estabelecer a perfeita ligacao da teoria a pratica. Ora,
a teoria de Alberti assenta no projeto como ideia. O projeto arquiteténico
enquanto instrumento base da acio do arquiteto foi extraido do enun-
ciado de Vitruvio, mas a caracterizacao das suas componentes enquanto
valor operacional, que permite a passagem da ideia a realizacao, passou
a depender do trabalho intelectual entendido como cria¢ao auténoma e
antecedente da sua transmissio.

Esta formulacio do trabalho do arquiteto enquanto ideia procura uma
clarificacdo definitiva da sua acio, distinguindo o artista do artifice, colo-
cando a pratica da arquitetura como categoria intelectual. Tratou-se, entao,
de uma clarificacao histérica por confronto com as mestrancas medievais,
conferindo a nocao de projeto a extensiao da vontade imaginada. Sendo
objetivo da arquitetura transformar o mundo edificado para satisfazer ne-
cessidades do homem, quer materiais quer sensitivas, cabe ao arquiteto
encontrar as solucdes formais no plano das ideias e preparar os meios
para chegar a realizacao dos edificios, os componentes da constante trans-
formacao das cidades. Os edificios sao corpo feito de desenho e matéria,

pelo que o artista extrai da mente o desenho que ha-de conduzir a acao,

342



conferindo por essa via a dignidade a obra. A matéria é propria da natureza
e ao arquiteto compete seleciona-la, imaginar a transformaciao e utilizar
0s operari que empregam as miaos como instrumento de trabalho. A mio
do artifice pertencera, enfim, aplicar, talhar e polir, realizando as acc¢des
que importam a obtencao de graciosidade, assim se fazendo arquitetura.

No quadro tedrico que suportou a ac¢ao pedagogica da Bauhaus nao
existe esta contraposicdo entre artista e artesanato. Aqui surge uma
primeira e radical diferenca entre os pressupostos teéricos de Alberti
e o programa de acio defendido por Gropius. Assentando no principio
da cidadania comum para todas as formas de arte, o arquiteto alemio
conduziu a problematica da sociedade moderna para a resolucio do
conflito entre o produto industrial e a tradicao da artesania, entendida
como manualidade criativa. Fortemente marcado pelo impacto defor-
mador da produciao macica gerada pela economia maquinista, procurou
integrar os principios herdados da corporacio medieval numa nova
arte do desenho, entendida para além da sua dimensao intelectual ou
material. O artista teria de ser valorizado como intérprete da realidade
quotidiana, quando os produtos elaborados pela maquina pareciam
invadir o mundo. O artifice inteligente do passado deveria constituir o
paradigma para uma arte integradora do futuro industrializado.

A Bauhaus assumiu um programa completo e coordenado de todas
as manualidades, organizando o trabalho coletivo sob a recusa das es-
pecialidades, incorporando nos saberes do artista arquiteto a totalidade
dos campos interessando a planificacio do objeto imaginado. A ideia de
artista fundia-se, assim, com a de artesao, para desenhar os bens sai-
dos da logica fabril. Neste quadro, a arquitetura perdia a sua referéncia
metodolégica enquanto concecio da peca singular. E certo que os pro-
blemas da reconstruc¢ao macica das cidades apds a destruicao da Grande
Guerra colocavam a exigéncia da resolucao dos problemas de habitacao
ao nivel de uma logica nova, na base de uma economia de repeticao.
O modelo de organizacio industrial de produciao em série levou igualmente
Le Corbusier a inventar a Casa Citroén, quando procurou sugestionar o
empresario produtor de automéveis populares. Para ele desenhou também

um protétipo do que viria a ser o admirado “dois cavalos”.

343



Apesar da obsessiao pelos valores repetitivos da tradicio artesanal,
transferidos para a experimentacao em praticas de trabalho coletivo,
apesar da constante submissio das decisdes particulares a ditadura do
planeamento operativo, quer na descoberta de formas artisticas capazes
de responder as ambicoes financeiras dos patrdes da nova economia, quer
na autodisciplina para os processos de construcio nas cidades, os arqui-
tetos que conduziram os destinos da Bauhaus até ao seu encerramento
definitivo pelos nazis, nunca se eximiram de produzir a obra singular.
Walter Gropius no proéprio edificio da escola em Dessau, Hannes Meyer
com a Peterschule de Basileia e Mies van der Rohe desenhando o pavilhdo
da Alemanha para a Exposicao de Barcelona. Depressa se tornou claro
que os pressupostos necessarios ao desenho para os objetos de produ-
cao industrial nao se confundiam com o processo motor da edificacao e
respetivos mecanismos da concecido arquiteténica.

Alberti constroi a sua teoria pelo estudo, pela observacio, pela expe-
rimentacao, pela formulacao de juizos criticos. Chegou a uma ideia de
arquitetura inventada sobre a cultura do seu tempo, num processo mais
poético e criativo que alguma vez o mundo classico pode produzir em
matéria de edificacdo. No seu entender predominam os valores inerentes
a organizacio da vida em comunidade, de entre os quais extrai a im-
portancia da beleza para a felicidade coletiva. Sendo a cidade o artefato
motor da estruturacio da sociedade, compreende o principio do aditivo
na dimensao sempre limitada do organismo urbano, caracterizado pelo
desenho ordenado dos edificios e da relacdo que entre si estabelecem.
O tratado de Alberti sobre a edificacdo tem por objetivo clarificar os
enunciados de um método de concecio, onde impera a proporciao e a
ordem. O arquiteto procura a elegiancia e apuro de todas as partes no
conjunto a que pertencem, na casa do homem como na cidade de todos,
de modo que em cada uma delas nada possa ser adicionado ou subtraido.
Em suma, procura o mito da perfeicao.

Na linha cultural que torna o programa de recuperacao do ideal classico
como guia para a orientacio da moderna sociedade burguesa, inspirava-se
no humanismo que procura extrair licdes dos mais ilustres escritores da

Roma antiga. Esse vinha sendo ja o labor dos professores que o inspiraram

344



em Padua e Bolonha, bem como dos colegas eclesiasticos da cuaria papal,
quando se perdiam nas ruinas dos foros imperiais. Estendia a vontade de
enaltecimento dos escritos antigos ao estudo criterioso desses vestigios
dos monumentos do passado, cruzando interpretacdes graficas com a
vivéncia geométrica, os enunciados da otica e a reflexdo sobre o método
de pensar em arquitetura. Nao se fixa na triade de Vitrivio, e embora
reconhecendo que as construcoes devam responder a necessidade, sendo
adequadas as suas func¢des oferecendo a maior solidez e duracio, afirma
o primado da graciosidade e sensacdo aprazivel expressa na condicio
mais necessaria, a beleza. E, pelo ornamento tomado das praticas da his-
toria, conduz toda a energia criativa pela afirmacao simbdlica do visivel
enquanto qualidade plastica dos elementos da configuracao arquitetonica.

Alberti considera que o ornamento, de natureza artificial, complementa
a beleza tornando-a mais transparente, embora afirme que o principal
ornamento consiste na auséncia de tudo o que nio é adequado. Para
Gropius, a arte e a historia da arte ndo devem ser confundidas. Ao artista
compete criar uma ordem nova e é ao historiador que cabe redescobrir
e explicar as ordens do passado, como fator da cultura do seu préprio
tempo. Ambas as tarefas sdo indispensaveis mas tém objetivos distintos.
Os arquitetos do futuro deveriam criar, através da sua obra, uma expres-
sdo original, construtiva, das necessidades materiais e espirituais da vida
humana, renovando o espirito do tempo em vez de reproduzir o pensa-
mento e acao de épocas anteriores. Deveria actuar como organizador e
coordenador da mais ampla experiéncia que, partindo de concec¢des sociais
da vida, conseguisse integrar pensamento e sentimento, estabelecendo a
harmonia entre propoésito e forma.

Existe uma moral subjacente ao discurso de Alberti sobre a arqui-
tetura, a qual considera a importincia do comportamento ético nas
relacoes a estabelecer entre o artista escolhido para dirigir a realizacao
de uma obra e o encomendante que o convida. E percetivel que o seu
objetivo passa mais pela divulgaciao de ideias tuteis capazes de melhorar
os niveis de qualidade das respostas que os intervenientes nos processos
da edificacdo poderiam alcancar do que fazer qualquer demonstracio de

erudicao pessoal ou enciclopedismo adquirido no vasculhar da literatura
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antiga. O tratado de Alberti dirige-se aos arquitetos e aos patronos das
obras novas, numa linguagem direta e compreensivel para assim poder
ganhar reais capacidades operativas. Ao arquiteto exige-se competén-
cia profissional e perfeito dominio das condi¢des para a realizacio da
obra de arte, nao s6 ao servico da encomenda particular mas de toda a
comunidade submetida ao impacto da transformacao, porque toda a ar-
quitetura tem, em ultima analise, carater publico. Ao patrono que tenha
confianc¢a absoluta no arquiteto contratado e um nivel de cultura sobre
as matérias da arte.

Assim, o projeto surge como um instrumento técnico capaz de per-
mitir a passagem da ideia a sua concretiza¢ao. Nesta circunstancia, o
desenho de projeto deve conter informacio rigorosa e medidas preci-
sas, o que sO € possivel utilizando o sistema de projecdes paralelas.
Vitravio preconizou as trés modalidades de representacio, a iconografia
ou projecido horizontal, a ortografia ou projecao vertical e a cenografia
identificada como perspetiva. Alberti nega a validade da perspetiva
em projeto de arquitetura em favor do uso de medidas absolutas."
Entre o desenho de um pintor e o de um arquiteto ha esta diferenca:
aquele esforca-se por mostrar relevo com sombreados, linhas e angu-
los reduzidos; o arquiteto, rejeitando os sombreados, num lado coloca
o relevo obtido a partir do desenho da planta, e noutro lado apresenta a
extensdo e a forma de qualquer fachada e dos flancos, mediante linhas
invariaveis e angulos reais, como quem pretende que a sua obra nio
seja apreciada em perspetivas aparentes, mas sim observada em dimen-
sdes exactas e controladas" (Livro II, Cap. 1). " (Livro II, Capitulo 1).

Por certo a formulacdo técnica do projeto arquitetonico compreendida
a partir da natureza especulativa, inventiva e experimental do grupo dos
intelectuais operando a volta de Filippo Brunelleschi, pairava sobre a
vontade inovadora da sociedade florentina. Este imparavel movimento es-
timulou a curiosidade do jovem humanista que era Battista Alberti quando,
vindo do norte, de Padua e Bolonha, descobriu o poder de intervenciao
social da construcio se emulado pela vontade artistica. Aprendeu que a
mimetizacdo da forma imaginada era contraria a eficacia necessaria para

a execucao da ideia enquanto proposta de forma verdadeira. Descobriu
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que o pintor, com os instrumentos do desenho perspético, apenas simulava
a realidade. Mas o arquiteto, tal como o escultor, actuando diretamente
sobre a matéria e o espaco vivencial, transformava o real no plano das
coisas concretas. A complexidade e responsabilidade social dessa tarefa
exigiam um grande rigor operativo. O modo virtual das representacdes, em
perspetivas ou modelos, dificilmente poderia alcancar esse rigor necessario

a acao efetiva sobre a transformacao do espaco de vida das comunidades.

VM
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Fig. 1 — Qvid Tvm, desenho de Alberti.
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Fig. 2 - LEON BATTISTA ALBERTI, Igreja de San Sebastiano, Mantua
(foto do autor).

Fig. 3 - LEON BATTISTA ALBERTI, planta da Igreja de San Sebastiano
(desenho do autor).
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Fig. 4 - CLAUDE-NICOLAS LEDOUX, Salinas de Chaux (foto do autor).

Fig. 5 — Etienne-Louis Boullée, Cenotifio de Newton.
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Fig. 6 — Walter Gropius, edificio da Bauhaus (foto Mewes).
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