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Resumo — Analisando a critica de Plutarco a produgio comica de Aristéfanes tendo
como paradigma a obra de Menandro, percebe-se que o historiador parece langar
as bases para um estudo das diferengas entre os periodos da comédia antiga e nova,
apesar de originalmente querer apenas estabelecer um juizo de valor entre ambos os
poetas. As conclusdes de Plutarco, apesar de obtidas a partir de uma perspectiva pontual
(limitando-se apenas a dois poetas) e diacronica (j4 que ambos os comedidgrafos, apesar
de representantes do género comico grego, pertencem a contextos histéricos exponen-
cialmente distintos) oferece uma excelente oportunidade de se confrontar ambos os
periodos da comédia grega e de se verificar a sua recepgio pela audiéncia romana a
época do imperador Augusto a partir de importantes paradigmas do género poético, tais
como texto, performance e audiéncia. O trabalho se propde a estabelecer uma anilise
entre as criticas de Aristéfanes & Comédia Antiga e a critica de Plutarco 2 Comédia
Antiga a partir de Aristéfanes. Essa andlise buscara estabelecer os pontos em que ha
uma identidade ou uma diversidade nos paradigmas propostos. Espera-se verificar até
que ponto os juizos de Plutarco confluem ou discordam dos de Aristéfanes; e como isso
foi recebido em Roma.

PaLAvRAS-CHAVE — comédia grega, Plutarco, critica literaria.

AssTrRACT — By analyzing Plutarch’s criticism to Aristophanes’ comic production as
paradigm for the Menander’s work, one realizes that the author seems to lay the foun-
dation for a study about the differences between the Old and New Comedy periods,
although he originally wanted to establish a judgment value between Plutarch and
Aristophanes. The findings of Plutarch, although obtained from a perspective which
is both specific (limited by only two poets) and diachronic (since both comedy writers,
although representatives of the Greek comic genre, belong to different historical con-
texts) offers an excellent opportunity to confront both periods of Greek comedy and to
verify their reception by the Roman audience at the time of Augustus. It is an important
paradigm of poetic genre, such a text, a performance and the audience. I intend to find
a relationship between Aristophanes’ criticism to Old-Comedy and Plutarch’s criticism
to Old-Comedy from Aristophanes. This study will establish the points where there
is an identity or diversity in the proposed paradigms. I expect to assess how Plutarch’s
judgments agree or disagree with Aristophanes, and the Roman reaction.

Keyworps — Greek comedy, Plutarch, literary criticism.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

O periodo histérico compreendido entre 46 e 120 d.C., correspondente a
vida de Plutarco, e distante em mais de trinta anos da morte de Augusto, parece
representar um momento de sintese e valoragdo de toda a produgio cultural
presenciada em Roma durante o reinado de seu primeiro imperador.

As geragoes seguintes, entre as quais Plutarco se encontra, parecem logo
ter reconhecido que os anos de reinado de Otaviano Augusto foram decisivos
para a consolidagdo da cultura romana em vérios dmbitos, bem como para o
desenvolvimento dos critérios de apreciagio artistica do povo romano, que foram
forjados pelo intercimbio com um mundo que, embora diferente, possuia uma
forte complementaridade ao seu: a civilizagdo helénica.

Tanto as cidades da Grécia quanto as de Roma eram culturalmente efer-
vescentes e representavam o coragio cultural do ocidente. Ambas as civilizagoes
foram objeto das aprecia¢oes de Plutarco, constituindo o material ao qual dedi-
cou sua vida e esforgos, imprimindo-lhe o seu estilo pessoal, inaugurando novos
géneros e influenciando uma legido de pensadores ao longo dos séculos. Isso
Carpeaux (2012: 69) assim salienta:

Plutarco sabe narrar como um romancista; sabe interessar e até entusiasmar:
Montaigne, Rousseau, Alfieri e Schiller embriagaram-se em Plutarco, e ainda
Whittier ndo encontrou elogio maior para Abraham Lincoln do que comparé-
-lo aos heréis de Plutarco.

Dentro do conjunto de sua produgio, as Vidas Paralelas e as Obras Morais
destacam-se tanto pela temdtica quanto pela forma da sua abordagem. Na pri-
meira delas, ele analisa a vida de cerca de cinquenta personalidades do mundo
grego sempre em relagio a um equivalente romano igualmente ilustre, dando
desenvolvimento a esse género literdrio pouco explorado até entdo, o biografico.
A segunda delas, Obras Morais, perfaz uma colegio de 83 opusculos, que represen-
tam toda a multiplicidade analitica de Plutarco. Nesses textos, ele aborda temas
variados, que percorrem a ética, politica, critica literdria e até mesmo assuntos
mais amenos, como questdes de satde e anedotas.

Essas duas produg¢des parecem estar, no que diz respeito ao seu referencial
metodolégico, intrinsecamente relacionadas, na medida em que parece existir
uma subordinagio entre os dois tipos de abordagem, seguindo uma op¢io do
préprio autor. Entretanto, essa ligagdo, segundo alguns criticos, ndo favorece as
peculiaridades inerentes a pesquisa histérica.?!

281 Kury (Plutarco 2002: 14), por exemplo, afirma que “Plutarco relaciona e subordina sempre
a histéria 2 moral e sua moral nem sempre é apropriada a histéria”.
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Entre os muitos temas abordados nas Obras Morais, aparece como particu-
larmente importante, tanto para a compreensdo da histéria do teatro, como para
discussdo sobre o género comico, a critica literdria paralelistica entre Aristéfanes
e Menandro. Esse opusculo seria o resumo de uma obra perdida de Plutarco, ndo
restando duvidas quanto  sua autoria.?®

Nessa obra, a produgio de ambos os comediégrafos é analisada a partir de
critérios morais e estilisticos. Plutarco, em sua apreciagio, parece ter predile¢io
em manter o uso de sua metodologia paralelistico-moral, desenvolvida tendo
como parimetro trés elementos: o prazer em escrever, a humanizagio dos perso-
nagens e a observagio dos aspectos significativos.?®?

Infelizmente sua perspectiva além de diacronica — pois os autores em ques-
tdo pertencem a momentos singulares no desenvolvimento do género cémico — é
também limitada, pois os dois poetas, em meio a pléiade de artistas que contri-
buiram para a consolidagio da comédia, ndo esgotam a riqueza do tema, muito
embora ndo haja davida de que sejam seus principais representantes.

Contudo, Plutarco tem o mérito de ter percebido a existéncia das diferencas
de estilo entre os poetas, identificando-as e valorando-as a luz dos padrdes cultu-
rais romanos formados durante o século de Augusto. Mesmo sem ter a intengio,
parece ter estabelecido uma teorizagio sistemdtica sobre o género comico,legando
um importante testemunho critico e abrindo uma perspectiva de discussdo sobre
a evolugdo e o papel da comédia através da histéria. Suas considera¢oes sugerem
as bases para uma poética do comico, enquanto fenémeno estético, a partir de
elementos bem definidos, como texto, performance e audiéncia, relacionando-os
através de critérios axiolégicos de suas proprias percepcdes estéticas.

Entretanto, a percep¢io da existéncia de uma evolugdo do género comico
bem como a diferenca de abordagem de seus recursos por parte dos comedi-
o6grafos ji havia sido evidenciada por Aristéfanes, que deixou registradas em
algumas de suas pegas mais famosas (Cavaleiros, de 424 a.C., Nuvens de 423
a.C., ds Mulheres que celebram as Tesmoforias, de 411 a.C., Ras de 405 a.C.) as suas
consideragdes pessoais sobre essa temdtica.

A partir da existéncia da andlise de Aristéfanes e da critica de Plutarco,
o presente trabalho procurard estabelecer um didlogo entre as duas posicoes,
confrontando-as e buscando identificar os pontos confluentes e divergentes
entre ambas, tomando como paradigma os elementos textuais, performaticos e a
audiéncia a qual se destinavam. A andlise fundamenta-se em recortes de quatro
pegas significativas de Aristéfanes: a pardbase de Cavaleiros e a de Nuvens e o
prélogo de As Mulberes que celebram as Tesmofdrias e o de Rdas. Ja de Plutarco

82 Cf. Silva 2013: 109.
35 Cf. Kury (Plutarco 2002: 14).
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serd examinado o trecho das Obras Morais correspondente & comparagio entre
Arist6fanes e Menandro.

Tal anidlise poderd abrir novas perspectivas sobre a evolugio do género
comico, bem como da prépria atividade critico-literdria, pois ambos os autores
representam também momentos histéricos importantes: Aristéfanes presenciou
tanto o periodo do apogeu como do declinio da democracia ateniense, enquanto
Plutarco viveu ap6s o império de Augusto, em meio a uma Roma culturalmente
sedimentada, mas que ainda mantinha um didlogo com a cultura grega.

A ANALISE DA COMEDIA ANTIGA POR ARISTOFANES

A comédia veio a se consolidar como género por volta dos anos 487-486
a.C., quase meio século apés a tragédia ji ter conseguido o seu lugar nos festivais
religiosos da pdlis. O mesmo periodo serd necessério para a estreia de Aristofanes
como comedidgrafo. A primeira pega em que assumird nominalmente a diregdo
do coro serd Cavaleiros em 424 a.C., em cuja parabase ele ensaiard uma primeira
critica a produgdo comica entdo vigente.

Entretanto, a critica literdria ndo foi inaugurada por Aristéfanes e tampouco
estd a ele limitada, pois sua pritica jd havia sido incorporada ao patriménio cul-
tural grego, vindo a ser um importante recurso estético?®, principalmente para o
género comico, que — mesmo na Grécia — nem sempre gozou de plena liberdade
de expressio, como estima Sousa e Silva (1987: 13):

A proeminéncia que coube 2 critica literdria nos meios intelectuais atenienses
fez dela um fenémeno cultural tio importante, que nio podia deixar de inte-
ressar aos comediografos. A critica impde-se, desde cedo, no palco da comédia
pelo seu interesse real — a importincia dos poetas na educagio e na cultura da
comunidade fez da poesia um tema predileto de um drama manifestamente
‘politico’ — e como valiosa alternativa 4 invectiva pessoal e ao ataque politico,
quando o enquadramento social a eles ndo era propicio.

Na pardbase de Cavaleiros, o principal elemento analisado pelo poeta diz
respeito 4 audiéncia. Aristéfanes destaca a instabilidade do 4nimo dos atenienses,
sempre buscando novidades e esquecendo rapidamente os poetas que ndo con-
seguem mais surpreendé-los (v. 518-520): “Pelo que vos toca, hd muito ele vem
constatando que o vosso humor varia com os anos e que os poetas antigos quando
chegam a velhice, ponde-os de lado”.

28 A critica literdria parece demonstrar ji na comédia antiga a existéncia de uma consciéncia
estética por parte dos artistas que procuravam sempre inovar para agradar ao publico. Dessa for-
ma, a critica parece possuir um cardter instrumental, que auxilia o artista no seu fazer poético.
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No século V' a.C., em pleno auge do periodo denominado cléssico, o publico
ja parece demonstrar uma consciéncia critica acentuada, exigindo do poeta a
criagdo de uma linguagem e uma performance capazes de traduzir esteticamente
um reflexo do desenvolvimento vivido em Atenas. Entretanto, inovar também
traz seus riscos, e isso ficard mais evidente a partir da apresentagio de Nuwvens em
423 a.C.

A paribase de Nuvens que chegou aos dias atuais parece ser proveniente de
uma revisdo, pois ela relata a frustracdo do poeta por sua classifica¢io insatisfaté-
ria no concurso em que a propria peca estava concorrendo. A audiéncia nio fora
capaz de compreender suas inovagdes. O texto faz uma anilise dos elementos
performiticos utilizados pelos comediégrafos como instrumentos para criar o

riso (v. 538-544):

[...] para ji, ndo se apresenta com um rolo de couro cosido e dependurado,
vermelho na ponta e grosso, préprio para fazer rir a rapaziada, nem goza com
os carecas, nem danga o cérdax, nem mete um velho que, em pleno didlogo, dé
bordoada no parceiro, para disfarcar piadas de mau gosto; nem se langa por aqui
adentro com tochas, nem grita iuh!, iuh!;

Aristéfanes, na pardbase de Nuwens, parece realizar um inventdrio dos arti-
ficios técnicos que mais eram utilizados pelos comedidgrafos antigos durante as
performances de suas pegas. Esses elementos, além de fornecerem o testemunho
concreto sobre o fazer comico da época, mostram que o elemento jocoso nio era
limitado somente ao texto, mas envolvia todas as dimensdes expressivas possiveis
como danga, costumes, mimica, entre outros. Esses aspectos performiticos, com o
tempo, pelo uso excessivo dos poetas, foram desgastados, tornando-se previsiveis
e vulgares no ambito do teatro comico.

A comédia, bem como o teatro em geral, tinha por fun¢io precipua na Gré-
cia o entretenimento. Entretanto, a partir de Aristéfanes, o género parece buscar
novos caminhos, o que pode ser demonstrado por essa vontade de uma reforma
que pudesse devolver ao género seu antigo frescor dionisiaco, adaptando-o aos
avangos da cidade e as emergentes questoes politicas, ja que a guerra do Pelopo-
neso comegava a dar mostras de suas dimenses®®.

Em411a.C.,emvirtude doagravamento do contexto politico*®,0 poetausaria
midscarado teatro para poder falar abertamente parauma Atenas cercada pelo medo.

25 No ano de 423 a.C., época da representagio de Nuwens, o conflito entre Atenas e Esparta,
que se arrastava hd quase dez anos, ainda nio dava mostras de um fim, principalmente pela
interferéncia de Cléon, como relata Tucidides (3. 46).

2% Apés a fracassada expedigdo da Sicilia, e o exilio de Alcibiades, Atenas passa a viver um
periodo de pouca liberdade em virtude dos muitos delatores que procuravam se beneficiar da
instabilidade politica.
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A mimesis®® serd sua principal questdo em As Mulheres que celebram as Tesmoforias,
com o propésito de defender sua concepgio estrutural de composi¢io dos perso-
nagens. Isso parece ser comprovado a partir do discurso de Agatio no prélogo da
pega, que afirma que a poesia deve refletir a prépria natureza do poeta (v. 148-150):

Ag. Cd por mim trago uma roupa conforme 4 minha maneira de pensar. E
preciso que o poeta actue de acordo com as suas pegas, que lhes adapte o seu
tipo de vida. Por exemplo, se se fazem pegas com mulheres, é preciso que o
corpo participe dessa natureza.

E a mimesis a instancia garantidora da ilusio dramatica. O comediégrafo
condiciona o discurso a natureza dos personagens, vinculando-os para proporcio-
nar o efeito da verossimilhanca. Essa serd a grande falha apontada por Arist6fanes
aos discursos de Euripides, tio eloquentes, porém distantes do cariter de seus
personagens.?®

Alguns anos depois da representagio de As Mulheres que celebras as Tesmo-
forias, o poeta retomard diretamente em Ras, de 405 a.C., a temitica da critica
literaria. Essa pega tem como ponto alto a andlise da fungio da poesia e o papel
social do poeta e, ji no seu prélogo, fornece elementos preciosos sobre o fazer
comico em voga na época (v. 1-4):

Xantias: Digo alguma daquelas piadas costumadas, patrdo, das que sempre
provocam riso dos espectadores?

Dioniso: Por Zeus, o que quiseres, menos estou aflito. Com isso, tem cuidado,
porque ji me aborrece.

Nesse pequeno trecho do prélogo, vé-se que o desgaste do género chegara
até o ponto de parecer que o préprio contetido textual das piadas tornara-se pre-
visivel. Aristéfanes parece tentar, no deslocamento da fala entre escravo e mestre,
obter um efeito coémico novo. Assim, ndo ¢ mais o servo, mas o préprio senhor, o
deus Dioniso, o responsével pelo chiste.

Nesses quatro recortes, percebe-se uma critica da comédia antiga que, de-
bochando de si mesma, traga o caminho de sua evolu¢io — desde sua entrada
nos festivais — € a consciéncia da necessidade de sua renovagdo. A anilise de
Aristéfanes reflete o espirito da Atenas do periodo cldssico e prepara o género

para seu proximo estdgio, a comédia de transi¢io, da qual sio exemplos Assembleia
de Mulheres e Pluto.

57 A mimesis, segundo Aristoteles (Poética) consiste na imitagdo de uma ago, por meio do
ritmo, linguagem e harmonia, e parece ser explorada nessa pega a partir das varias performances
das obras de Euripides desenvolvidas por ele e seu parente durante a trama.

28 Nesse sentido, Pompeu 2011: 120-121.
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Esses textos preparardo o terreno para que Menandro possa definir novos
horizontes que tdo bem corresponderdo as exigéncias do publico de seu tempo,
que diferirdo bastante da audiéncia de Aristéfanes, como pensa Hunter (2010: 23):

Muitos estudiosos palpitaram que, na verdade, nos dias de Menandro, o fato
de que os cidaddos ndo eram mais subsidiados pelo Estado para irem ao teatro
resultava em uma parcela bem maior da audiéncia ser constituida pelas classes
mais ricas e de mais posses, e que é provivel que sejam os valores e aspiragoes
dessas classes que sejam refletidas nos nossos textos da Comédia Nova grega.

A ANALISE COMPARATIVA ENTRE ARISTOFANES E M ENANDRO
EM OBRA4S MORAIS

Como estima Silva (2013: 109), as consideracdes de Plutarco sobre Aris-
téfanes e Menandro apresentam um alto nivel de diacronia, pois envolvem “trés
tempos, trés processos histéricos e trés costumes sociais distintos”. Entretanto, os
seus juizos apenas fazem coro as opinides dos criticos dos séculos III-1T a.C., que
deram a primazia da comédia a Menandro, considerando-o superior a Aristéfanes.

Plutarco dista quase quinhentos anos do periodo em que viveu Aristéfanes e
trezentos anos do de Menandro. Assim, vé-se que ele avalia a produgio comica do
periodo cldssico grego a luz da comédia nova do periodo alexandrino, a partir de
valores da cultura romana consolidados no império de Augusto. Sua andlise parece
estabelecer, entdo, uma grande sintese critico-literdria do género comico da cultura
greco-romana,dando continuidade ao que Arist6fanes fezno final daépocacldssica.

Analogamente ao que fez Aristéfanes em suas pegas, principalmente nos
textos paradigmaticos selecionados (Cavaleiros, Nuvens, As Mulheres que celebram
as Tesmoforias e Ras), Plutarco realizou uma apreciagio critica sobre o texto, a
performance e a audiéncia, parecendo, assim, confirmar a importincia dessa
triade como elementos essenciais da prépria composi¢do dramatica.

O primeiro aspecto analisado por Plutarco diz respeito a recep¢io pela
audiéncia romana de sua época da obra de cada um dos poetas, utilizando-se das
diferencas lexicais entre ambos para fundamentar seu juizo. Assim, segundo ele,
Aristéfanes, por utilizar-se da linguagem de forma fria e ndo oportuna, jamais
poderia agradar ao homem culto, mas somente ao rustico. Jd Menandro sabe
se utilizar dos recursos estilisticos com cuidado, descobrindo preciosismos que
despertam o encanto dos eruditos (Obras Morais 853d):

A grosseria, o vulgar e o mal gosto na linguagem como hd em Aristéfanes, de
maneira nenhuma existe em Menandro. Pois, o espectador inculto e estipido
¢ convencido pelo que diz aquele, mas o espectador culto suportard de m4
vontade.?’

2% As tradugées de Plutarco sdo de Silva (2013).
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Em seguida, Plutarco considera o préprio discurso aristofdnico como
absolutamente heterogéneo, estratificado em camadas que fundem de forma
desordenada estilos distintos: comico, trigico, vulgar, erudito, perdendo, assim, o
seu carater de naturalidade (Obras Morais 853d):

E, com tantas diferengas e discordancias, seu estilo nio transmite o conveniente
e o natural a cada personagem, me refiro, por exemplo, a majestade para um rei,
a eloquéncia para um orador, a simplicidade para uma mulher, o prosaico para
um ignorante, a vulgaridade para um homem comum;

Assim, Plutarco parece se utilizar do critério da correspondéncia entre veros-
similhancga e o cardter ético para estabelecer, no inicio de sua analise, um padrio
0. Dessa forma, para ele, Menandro
consegue manter a unidade mesmo em situacoes dispares, em virtude de sua
linguagem polida e da forma harmoniosa como dispde os elementos na trama

(Obras Morais 853d):

diferencial entre Menandro e Aristéfanes

Em compensagio, o discurso de Menandro ¢ tdo polido e a mistura dos seus
elementos é tdo harmoniosa que, mesmo apresentando uma diversidade de pai-
x0es e caracteres adaptados a personagens multiformes, faz aparecer a unidade
e conserva a similitude em palavras comuns, de uso corrente e familiares.

A relagio entre verossimilhanga e os aspectos éticos dos caracteres dos per-
sonagens j havia sido trabalhada por Aristéfanes em As Mulberes que celebram
as Tesmofdrias, de 411 a.C., como critica ao estilo de Euripides, que se utilizava
de recursos retéricos na composi¢do de seus personagens, cuja voz assumia um
carater de artificialidade, dissociado do que era representado mimeticamente.

Menandro parece aproximar-se estilisticamente de Euripides, se levarmos
em conta as palavras de Plutarco em didlogo com a critica de Aristéfanes, na
medida em que parece privilegiar a construgdo dos discursos de seus personagens
conformando-as ao enredo. Dessa forma, um aspecto que fora condenado pela
comédia antiga parece ter sido melhor recepcionado pela audiéncia apds o impé-
rio de Augusto.

Por fim, Plutarco fala sobre o efeito da poesia de ambos os comediégrafos
sobre a audiéncia, e do seu alcance publico. Enquanto Menandro ¢ recitado em
simp6sios, teatros € em muitos outros espagos publicos, a lira de Aristéfanes nio
pode ser considerada como conveniente para todos os tipos de ambiente e ocasido.

Concluindo, assim, sua apreciagio, o erudito, ao se utilizar de palavras fortes,
parece procurar, de forma pragmadtica, estabelecer uma clara distingdo do que é
um bom poeta comico para a audiéncia romana, que fora resultado da riqueza

20 Cf. Santos 1992/3: 83-95, apud Pompeu 2011: 120-121.
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poética cultivada durante o império de Otaviano Augusto. A poesia, segundo
Plutarco, ou terd qualidade ou nio passard de um embuste. Nao hd um meio-
-termo a ser considerado, mas, sim, dois modos antagonicos de prixis poética.

Entretanto, os aspectos criticos utilizados pelo erudito grego parecem ser
estruturados a partir de elementos presentes na critica desenvolvida por Arist6-
fanes em Rdis. No embate literdrio entre Esquilo e Euripedes, havido no Hades, e
descrito em Ras, para verificar qual dos dois tragediégrafos deveria ser conside-
rado o melhor poeta, Aristéfanes parece estabelecer, com acerto, os paradigmas
que norteardo os criticos posteriores, como sublinha Sousa e Silva (1987: 179):
“Através de sucessivas metdforas, a tragédia de ambos vai sendo contrastada nos
seus pontos vitais: linguagens, estilo, estrutura dramitica, originalidade e talento”.
Esses mesmos aspectos serdo retomados na andlise comparativa feita por Plutarco
em Obras Morais.

E necessirio, entdo, verificar onde hd uma confluéncia e uma divergéncia
entre ambos os posicionamentos criticos, tanto de Aristéfanes como de Plutarco,
sobre a produgdo comica em si e a atividade do poeta. E, a partir desse agon,
verificar a prépria dinimica do fazer poético comico.

DI14ALOGO ENTRE AS DUAS CRITICAS

Plutarco exerce sua apreciagdo critica para uma audiéncia bem diferente da
de Aristéfanes, pois a partir do século II d.C. poucos eram capazes de apreciar os
textos dos autores gregos, e mesmo a camada restrita da populagio os lia (quando
os lia) muitas vezes sob a perspectiva gramatical, métrica ou lexicografica.?’!

Disso é exemplo o primeiro tépico de sua anilise, em que encontramos um
elenco de dados estilisticos em sentido pleno, quando ele diz em primeira pessoa
(Obras Morais 853b): “Refiro-me as antiteses, as palavras de desinéncia seme-
lhantes e as paronimias”. Assim, a utiliza¢io de critérios tdo técnicos, pressupde
um publico bastante especializado.

Plutarco procura aliar ao seu rigor técnico um estilo permeado de figuras de
linguagem, que conferem sofisticagdo a sua apreciagio, condizendo, assim, com
o nivel de exigéncia de sua audiéncia. Essas imagens carregadas de subjetivismo
tornam seu discurso muitas vezes mordaz, como se segue (Obras Morais 854c):

As comédias de Menandro contém sais abundantes e sagrados, como se viessem
daquele mar do qual nasceu Afrodite. Em compensagio, os sais de Aristéfanes
sdo amargos e dsperos, possuem um sabor acre, mordaz e ulceroso.

Ele analisa o estilo de Menandro sob o prisma da linguagem, performance
e audiéncia, & qual concede, visivelmente, uma énfase dentre os outros elementos

21 Cf. Sousa e Silva 2009: 39.
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dramiticos. Sousa e Silva (2009: 37) julga que isso seria justificado pelo entusias-
mo com que as obras do comediégrafo foram recepcionadas pela cultura romana
augustana:

Assim, mais de trés séculos depois de ter deixado de ser representado nos teatros
gregos, e cerca de dois apés ser levado a cena em Roma sob as criagdes latinas
a que as suas pegas serviram de modelo, as comédias do maior representante
da Nea eram lidas com deleite, como qualquer outro tipo de poesia destinado a
leitura, por pessoas cultas de Roma, por jovens que se preparavam para ocupar
os mais altos cargos na vida publica, pelos filhos das melhores familias.

A importancia atribuida por Plutarco a4 audiéncia parece confluir com a
mesma que lhe dedicava Aristéfanes que, desde a pardbase de Cawaleiros, como
ja visto, afirmava que o publico, mesmo nio ateniense, ¢ dificil de agradar, e um
poeta tem de esfor¢ar-se muito para manter-se nas suas gragas.

O piublico deve ter preocupado e até assustado o préprio Aristéfanes. Ao
longo de sua existéncia, viu alguns poetas, outrora famosos, serem relegados ao
ocaso, 2 medida que sua lira definhava com o passar dos anos, como registrou na
pardbase de Cavaleiros (v.526-536).]4 perto do fim de sua carreira, em Assembleia
de Mulheres o poeta reconhece uma estratificagio na audiéncia e a necessidade
de agradar a todos, pois ndo escreve mais em favor dos interesses restritos dos
atenienses, j4 que a derrota para Esparta operou grandes transformagdes em
Atenas a partir de 405 a.C., que vieram a alterar também o perfil da audiéncia
dos festivais (Assembleia de Mulheres 1155-1160):

Hé uma sugestdo, coisa sem importincia, que eu quero dar aos juizes: que a
gente séria me dé o prémio pelo que hd de sério na pega; e os que gostam de
uma boa risada mo concedam pelo que nela h4 de risonho. E portanto a todos,
por assim dizer, que eu peco que me déem a vitéria. E que o acaso que me
atribuiu o primeiro lugar na representagio, no redunde em meu prejuizo. Bem
pelo contririo, é preciso que vocés tenham em conta todas estas circunstincias
e nio faltem a vossa palavra. Julguem os coros com imparcialidade, sempre.

A partir desses dados, pode-se afirmar que a audiéncia parece ser, desde
Aristéfanes até o periodo de Plutarco, um elemento decisivo para o éxito de um
artista, e a relagio entre ambos (poeta-audiéncia) interessa enquanto pressuposto
para uma tentativa de se estabelecer uma poética do cémico.

O teatro, como manifestagdo artistica completa, congregando diversas for-
mas de expressio estética como musica, poesia, danga, corresponde a um tempo e
publico especificos. De acordo com a visdo de Plutarco, o bom poeta ¢ aquele que
é recitado nos banquetes, simpdsios, festas, teatros, ou seja, aquele que conseguir
manter-se préximo do povo, comer e festejar ao seu lado e, talvez o mais impor-
tante, fazer-se por ele entender.
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Os festivais dionisiacos nos quais ocorriam as apresentagdes teatrais em
Atenas, Leneias e Grandes Dionisias, expressavam esse cardter de uma confra-
terniza¢do entre os gregos, esquecimento das diferencas e livre discussdo dos
temas de interesse da pd/is. Todos juntos ao redor da orquestra representavam
uma unidade complexa e multifacetada.

Ambos, Aristéfanes e Plutarco, apesar de pertencerem a geragdes diferentes,
e, portanto, a contextos da histéria grega distintos, foram dotados de personali-
dades sensiveis aos apelos artisticos de seu tempo e responséveis pela educagio
de seus contemporineos. Pode-se afirmar que o publico que sempre respeitaram
soube, nas geragdes futuras, reconhecé-los como eminentes em suas respectivas
dreas de atuagio.

A leitura da apreciagdo critica de ambos permite concluir que o género
comico parece conter uma consciéncia estética desenvolvida, sendo dotado da
possibilidade de reinventar-se a partir das mudangas do publico receptor. Assim,
a comédia vive e se alimenta do contingente; dessa forma, para se julgar a comé-
dia é necessdrio rir com ela e dela mesma, através dos erros dos protagonistas de
sua criagio.
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