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Resumo — Este trabalho tem como objetivo estudar o agdn na obra Aves, do comedié-
)

grafo grego Aristéfanes, comparado ao agon entre Aristofanes e Menandro nos Moralia,

de Plutarco. Primeiramente, abordaremos como este recurso era caracteristico da pdlis
)

grega, especialmente Atenas. Em seguida, verificaremos como o agon é construido nas

obras aristofanicas para, finalmente, analisarmos sua estrutura em Aves. Nesta peca, o

parodo marca o comeco de uma grande tarefa: a criagio de uma cidade entre o céu e a

terra junto aos pdssaros, chamada de Nephelococcygia. A efetivagio desta empreitada estd

sujeita ao sucesso que o heréi comico, Pisetero, terd no agén da comédia. Observamos

que nesta parte de Jves hd um debate entre quatro personagens: Pisetero, Evélpides, a

Poupa e o Coro. O primeiro, que ji em seu préprio nome encontramos referéncia a per-
)

suasio (Pisetero: “o companheiro persuasivo”, “bom de 1ibia”), é¢ dotado de uma incrivel

habilidade de convencimento e, através de seu discurso, consegue realizar seus planos.

) )

PaLavras-cHAVE — comédia Grega, retdrica, discurso, disputa.

Asstract — This paper analyzes the agén in Aristophanes’ Birds, by comparing it with
the agon between Aristophanes and Menander in Plutarch’s Moralia. At first we discuss
how this resource was a characteristic element of the Greek pd/is, especially at Athens.
We then assess how the agon was formed in Aristophanes’ comedies. In this play, the
parodos mark the beginning of a great task: the creation of a large city between heaven
and earth with the birds, called Nephelococcygia. The realization of this project is sub-
ject to the success of the comic hero Pisthetaerous in the comedy’s aggn. We note that
in this part there is a discussion among four characters: Pisthetacrous, Euelpides, the
Hoopoe and the Chorus. The first character who has a reference to persuasion in his
own name (Pisthetaerous: “the persuasive friend”) is gifted with an incredible ability to
convince and realizes his plans through his speech.

Keyworps — Greek comedy, rhetoric, speech, dispute.
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UMA INTRODUGAO A QUESTAO DA AGONISTICA GREGA

A agonistica corresponde a um espirito de disputa que perpassa campos
como a retérica, a filosofia, a histéria e o teatro grego antigo. Sua influéncia
¢ nitidamente perceptivel na formagio da cultura grega: o vocabulo agon ¢é ji
encontrado em Homero?”®, sendo, portanto, empregado num momento em que
a literatura ainda era transmitida de forma oral. Em seus poemas, encontramos
a aristeia de alguns de seus herdis, apresentando grandes feitos. Ela consistia em
uma narrativa que continha um tom moralizante e que animava a geragio a que
se dirigiam os cantos heroicos, vendo neles o espelho dos préprios ideais*”. Nesse
momento, o her6i homérico, que reclamava a devida honra ao primar por gléria
e enaltecimento préprios, mantinha vivo o espirito de disputa.

Essa nogio de concorréncia é também uma marca do que conhecemos como
civilizagdo agonistica. E por meio desse jogo de disputas entre os gregos que ob-
servamos também nas técnicas desportivas e em outras praticas que envolviam a
concorréncia entre os individuos, como no universo das artes e do trabalho,a mani-
festagdo de um instrumento cultural que exigia o esforco e a superagio dos limites
de cada um. O valor de competitividade possibilitava uma experiéncia proveitosa
para o homem grego, que via os infortinios e os problemas da existéncia como
fatores instigantes para encarar riscos e ndo como algo exclusivamente danoso.

Podemos considerar o gosto dos atenienses pelos processos e pelos tribunais,
de uma forma geral, como grande influéncia para o teatro grego através de um
esquema discursivo de ataque e de defesa. Essa aproximagio entre teatro e retdri-
ca é clara quando encontramos cenas de tragédias e de comédias que apresentam
debates andlogos aos processos judicidrios atenienses®®. O teatro, tido também
como manifestagdo politica, propiciava ao publico tramas que faziam uso de
recursos retoricos.

Encontramos estes recursos na obra de Arist6fanes, principalmente no agon,
que ¢ uma estrutura formal da comédia e possui uma métrica fixa. Como estima
Féral (2009: 21), trata-se de “uma se¢do de natureza dialética: debate entre dois
contendores com a presen¢a ou ndo de um drbitro e, as vezes, com a presenga
de uma terceira personagem ou mais”. E também com essa secio que o poeta
poderia alcangar efeitos dramaticos que influenciariam o sucesso de seu trabalho
nos festivais.
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Um exemplo pode ser encontrado na I/iada 23. 685.
29 Jaeger 2013: 70.
300 Cf. Féral 2009.
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O 4GONNA COMEDIA ARISTOFANICA: O CASO DE AVES

O agon, segundo Duchemin®”, consiste geralmente em duas tiradas opos-
tas que simulam as posigdes ou as questdes contrarias de duas personagens em
disputa, podendo haver, excepcionalmente, trés personagens. Essas tiradas sio
acompanhadas de uma decisdo do conflito em respostas mais dgeis tornando-se
um jogo de versos intercalados conhecido como esticomitia. Cabe ressaltar que o
agon comico apresenta-se de forma mais complexa do que o trdgico, uma vez que,
tratando-se de uma se¢do da comédia, possui estrutura e métrica especificas®™.

Nas comédias de Aristéfanes, o agdn ¢ uma parte importante e em cada pega
¢ apresentado com forma e conteddo diferentes. A sizigia epirremadtica — estru-
tura coordenada, que compde o dgon, formada por discursos em tetrimetros em
que se alternam passagens cantadas e recitadas — pode se apresentar incompleta
ou ausente®®. Cada trabalho do poeta comico possui uma proposta diferente,
estando o agon sujeito a ela.

Sabemos que as pegas iniciais de Aristéfanes enfatizam a figura do poeta e
descaracterizam o coro na primeira parte, enquanto que a segunda concentra-se
no elemento coral. Nas pecas seguintes, o coro se mostra importante nos anapes-
tos e a sizigia epirremitica é reduzida. Nas pegas em que esta estrutura aparece
incompleta, como em Assembleia de Mulheres e Pluto, o jogo retérico concentra-se
nos argumentos dos debatedores.

O enfraquecimento destas formas fixas estd ligado 4 reducio das fungdes
corais: o coro tende a ndo cumprir mais nenhum papel na agio. Isto ndo corres-
ponde, no entanto, a uma eliminagdo, mas a mudangas adquiridas com a passagem
da Comédia Antiga para a Comédia Nova.

E provével que o agn despertasse expectativas no publico. As secdes da
peca — prélogo, parodo, agdn, pardbase, episédios e éxodo — possibilitavam que
o comedidgrafo tivesse uma influéncia importante acerca daquilo que o publico
esperava da comédia. Aristéfanes podia, através desses elementos, estimular
essas possibilidades, conduzindo ou confundindo o publico no jogo teatral. As
estruturas fixas da comédia, portanto, eram tidas como um artificio dramdtico.
O agon tinha o objetivo de alcangar efeitos dramdticos que poderiam ajudar o
comediégrafo a conseguir o prémio no festival.***

Na comédia Awes, de Aristéfanes, dois cidaddos atenienses, Pisetero e Evél-
pides, cansados da realidade de Atenas, em que os atenienses sio viciados em
participar de tribunais, procuram Tereu, homem transformado em pdssaro pelos
deuses, para dele saber de um lugar tranquilo onde pudessem morar. Quando o

0 Apud Féral 2009: 20.
302 Cf. Féral 2009: 21.
303 Cf. Duarte 2000.

304 Cf. Féral 2009: 26.
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encontram, Pisetero (nome cuja raiz faz referéncia a persuasio: “Companheiro
que persuade”, “Bom de Labia”) convence Tereu de que os passaros poderiam
ser reis do universo. Pelas palavras de Pisetero, os pdssaros acabam por fundar,
entre o céu e a terra, uma cidade nomeada pelo préprio protagonista de Nephe-
lococcygia, ou “Cuconuvolandia” na tradugdo de Adriane da Silva Duarte para o
portugués.’®

Nas cenas episédicas, temos uma inversio da ordem existente que estrutura
uma utopia. E mesmo antes, na pardbase da pega, jd verificamos um principio de
inversdo, que se constitui pela aboligdo das leis que regem a cidade aérea, pondo
em cheque as normas sociais e morais tradicionais da pd/is grega: “Quanto é ver-
gonhoso ai [em Atenas] e coibido por lei, / isto tudo entre nds, aves, estd ok.” (v.
755-756)**. O modelo de cidade perfeita é fracassado e enfrenta uma reagio que
restabelece os valores civilizatérios no espago da cidade dos péssaros. A utopia do
reino alado ¢ ironicamente invadida pela realidade ateniense.

A pecga Aves se apresenta, assim, como uma critica a Atenas de sua época,
sob um projeto abstrato e simbdlico, fazendo referéncias a figuras e situagdes
contemporineas, como era de costume na comédia antiga. E uma obra encenada
quando seu autor tinha cerca de trinta anos®”. Embora considerada como uma
das grandes produgdes aristofanicas, ela obteve o segundo lugar no concurso
dramitico do festival das Dionisias em que foi apresentada, no ano de 414 a.C.,
sendo melhor acolhida jd pelos seus comentadores antigos®®.

O coroabre o agénnum tomsolene que se assemelhaao da tragédia (v.451-459):

Coro: Traicoeiro em todas as coisas

¢ por natureza o homem. Mas, apesar disso, fala!
Revelarias, talvez,

uma qualidade que percebes em mim,

ou uma for¢a maior,

posta de lado por meu espirito simpldrio.

Isto que vés, traz a publico!

O que me proporcionares de bom,

de todos serd.

Antes de expor seu projeto, Pisetero ordena a um escravo que lhe traga
uma coroa e dgua para lavar as mios (v. 463-464), numa alusio aos oradores
da assembleia. E assim n@o haverd propriamente uma discussdo, nem um juiz,
como costuma aparecer nos agones das outras pegas, mas uma apresentagao do

305 Cf. Duarte 2000.

3% As tradugdes de Aves sio de Adriane da Silva Duarte (Aristéfanes 2000).
307 Cf. Duarte 2000: 13.

308 Cf. Silva 2006: 7.
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discurso do homem “bom de ldbia”, que tem seus fundamentos em exemplos que
ressaltam que a realeza das aves foi tomada pelos deuses do Olimpo.

Pisetero continua seu discurso, deixando clara a tomada da supremacia das
aves pelos deuses. Ele explica-lhes como poderiam ter sua soberania de volta,
e entdo observamos o quio ardilosa é a construgdo da cidade dos pdssaros nas
nuvens, pois com ela a comunicagio entre os homens e deuses seria prejudicada.
Os sacrificios oferecidos pelos homens aos deuses passariam a ser recebidos pelas
aves, enquanto os deuses, de fome, iriam se curvar diante delas.

Ha algumas oposi¢des feitas tanto pelo coro quanto pela Poupa, mas Pisetero
sempre encontra uma boa maneira de sobrepor sua fala a deles, que chegam até
mesmo a “fertilizar” seu discurso, proporcionando-lhe mais ideias.

Nio hd necessidade de um arbitro, pois ndo hd exatamente uma disputa entre
dois personagens que expdem pontos de vistas distintos. Deste dgon participam
Pisetero, Evélpides, o coro e a Poupa. O corifeu chega a afirmar que as aves estio
preparadas a colocar em pritica o projeto de Pisetero. Na parédbase, é retomado
o projeto do heréi comico, que enaltece as aves, relacionando suas origens aos
mitos teogonicos.

Portanto, no plano da agdo, ji no prélogo, Pisetero esclarece qual é seu plano,
e o parado oferece um prosseguimento da ag¢do. Mas, o coro nio estd ciente ainda
da empresa do heréi, apenas o vé como um intruso no mundo das aves e nio
estd aberto ao didlogo. Entdo, a Poupa se coloca entre as partes e estabelece uma
trégua ao herdi que, tendo a garantia de seguranca, apresenta seu plano, expondo-
-0 no agon, conseguindo reverter a situa¢do e de inimigas as aves passam a aliadas.

ARISTOFANES E MENANDRO SOB O OLHAR AGONISTICO
DE PLUTARCO NOS MORALIA

Os Moralia, de Plutarco, sio uma cole¢do de tratados que versam sobre
assuntos variados, como ética, politica, religido e filosofia. Entre o corpus destes
tratados estd o Compéndio da Comparagio entre Aristéfanes e Menandro, resumo de
uma obra perdida de Plutarco®®”. O maior desafio de estudar esse texto consiste
no problema de recepgio dos trabalhos de Aristéfanes, de Menandro e do préprio
Plutarco. Trabalharemos, portanto, com trés tempos e trés costumes distintos®'°.

Menandro ¢ o principal representante da Comédia Nova, que se desenvolve
a partir do século IV a.C. Entre os comedidgrafos desse periodo, encontramos
também Alexis de Turi, Filemon, Difilo e Apolodoro de Caristo. A unica pega
que chegou até nés foi o Discolo, de Menandro, obra conhecida também como
Misantropo. Das outras obras, restam-nos alguns fragmentos, como do Escudo e
d’A Jovem de Samos, que estdo entre os mais significativos.

309 Cf. Silva 2013.
310 Cf. Silva 2013: 109.
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O cariter politico, bastante acentuado na Comédia Antiga, perde forga nas
pecas da Comédia Nova, que trabalham tematicas que se concentram na vida pri-
vada. Arist6fanes de Bizancio, como diretor da Biblioteca de Alexandria, chegou
a considerar Menandro numa hierarquia de modelos a serem seguidos, logo apés
Homero. Nesse momento, Aristéfanes era criticado por sua linguagem obscena e
pelas frequentes mengdes a vida de seu tempo. Por outro lado, a leitura da obra de
Menandro era obrigatéria nas escolas de Roma e também no estudo da retérica,
além de o comedidgrafo ter suas pecas encenadas em banquetes.’!!

A época do dominio imperial de Trajano, mais de duzentos anos apés a
morte do principal representante da Comédia Nova, Plutarco escreve suas obras.
Para Hugo Bauzd (2002: 182), “sus Vidas constytuen un friso o galeria de retratos
donde la finalidade apunta a delinear la estampa de un conjunto de personajes
que, por sus acciones, cardter e educacion, se muestram dignos de ser emulados”.

Nos Moralia, Plutarco dedica uma parte destinada a comparagées entre
Aristéfanes e Menandro, elogiando o trabalho deste e, de certa forma, menos-
prezando o daquele. O texto, dividido em quatro capitulos curtos, busca analisar
o léxico, o estilo e a receptividade da obra dos dois comedidgrafos pelo publico.
Em um trecho, ressalta Plutarco:

A grosseria, o vulgar e 0 mau gosto na linguagem como ha em Aristéfanes
de maneira nenhuma existe em Menandro. Pois, o espectador inculto e estd-
pido é convencido pelo que diz aquele, mas o espectador culto suportard de
md vontade. Refiro-me s antiteses, as palavras de desinéncia semelhante e as
paronimias. Pois um se utiliza de tais recursos de modo conveniente e raro,
se ocupando destes com cuidado, mas o outro se utiliza frequentemente e de
modo ndo oportuno e frio. [...]

Além do mais, na constru¢io de seus discursos, estd presente o tragico, o
comico, 0 pomposo, o vulgar, a obscuridade, a linguagem de uso comum, a faus-
tuosidade € a elevagdo (Opaténtwta), a charlatanice € a frivolidade nauseante.
E, com tantas diferencas e discordancias, seu estilo nio transmite o conveniente
e natural a cada personagem.*'

Como alerta Silva (2013), o que se mostra mais chocante no texto de Plu-
tarco talvez seja o fato de ele nio fazer nenhuma espécie de elogio a Aristéfanes.
Contudo, segundo a pesquisadora (2013: 114), ha alguns conselhos que podem

ser levados em conta:

1. O uso moderado da linguagem obscena, dos jogos de palavras, das alusées e
das antiteses.

311 Cf. Silva 2013: 111-112.
312 As citagdes do Tratado de Plutarco neste trabalho sio da tradugio de Luciene Lages
Silva (2013).
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2. A preocupagio com a unidade da personagem, de modo que os caracteres se
adequem a sua natureza, disposi¢io e idade préprias.

3. O emprego de uma linguagem ideal almejada pelo poeta e pelo orador, a qual
agrade tanto ao publico comum quanto ao sofisticado.

Fica-nos desse texto de Plutarco, portanto, a imagem da querela que ele
projeta sobre o representante da Comédia Antiga e o da Comédia Nova. Sua
perspectiva agonistica, que separa os dois comedidgrafos em polos diferentes, é
construida a partir de um discurso retérico que procura convencer seu leitor da
superioridade de Menandro. Esse poder de convencimento nos remete ao do
personagem Pisetero, da comédia aristofanica Aves, que, também por meio de sua
palavra, procura convencer o coro da comédia da qual ele faz parte.

E clara a influéncia que Plutarco recebeu do pensamento de sua época, que
privilegiou o trabalho de Menandro e considerou a obra de Aristéfanes menos
valorosa. Contudo, reconhecemos que ¢ incontestivel para o Teatro Grego a
importancia de Aristéfanes, que, como um verdadeiro intelectual de seu tempo,
procurou alertar seu ptblico sobre os problemas que a sociedade ateniense viven-
ciava, assumindo o papel de educador do povo.
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