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LIRISMO E CONHECIMENTO EM CAMOES

Quando se contacta com a poesia do séc. XV, na fase de transicao da poesia cortesa
do Cancioneiro Geral para os autores decisivamente educados na leitura dos cldssicos
— dos italianos e dos espanhdis, imersos num Renascimento mais precoce do que o
portugués — pomo-nos a pergunta sobre o estatuto do lirismo'.

Especialmente com a obra de S4 de Miranda, percebe-se que um novo conceito
de poesia estd a ser ensaiado; o poeta distingue entre a poesia velha — sentida como
divertimento ligeiro, entretenimento para um circulo restrito de cortesaos afeito
a férmulas consagradas; e, como ele diz 2, algo «mais». Mas nao fica claro no que
consiste esse «mais». O poeta aponta uma relacio entre «as letras» (a poesia) e a miisica,
a filosofia e a saiide®, no Ambito da qual defende que a origem do lirismo estd nos
«livros divinos» — entenda-se os salmos, ou, de forma mais abrangente, a Biblia. Sd
de Miranda pretende inculcar uma sabedoria de raiz estdica, descoberta justamente
pela prdtica da actividade poética. A poesia — cujos poderes excepcionais sio alids
sublinhados — torna-se assim uma forma de conhecer, a0 mesmo tempo que se assume
como uma relevante missio educadora.

Esta demarcagao relativamente a uma forma de poetar que — com razio ou sem
ela — era vista como divertimento futil; e a descoberta da vocagdo da poesia para a
compreensio dos niveis mais graves, ou mais problemdticos da vida humana parece
ser nuclear na mudanga de estatuto que se aprofunda em seguida, na passagem do
Renascimento portugués — tardio e breve — para o Maneirismo.

A teorizagio poética evoluiu muito, nesta fase. E, apesar de ter sido pouca, e pouco
importante, a produgio tedrica em Portugal, o contacto com os autores italianos e
espanhéis, bem como o possivel conhecimento do que foi escrito no estrangeiro por

! Maria Lucilia Gongalves Pires, «A codificagio do género lirico e a critica seiscentista do lirismo
camoniano», Romdnica. Revista de Literatura, Departamento de Literaturas romanicas da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, 1995, p. 105-115. Este estudo estabelece o quadro teérico em que a
questdo deve ser vista.

2 Elegia a Anténio Ferreira, F. Sd de Miranda, Obras Completas, Lisboa, Livr. S4 da Costa ed., 4.2 ed.,
1976-77.

3 Carta a Joio Roiz de Si de Meneses, ed. cit., pp. 51-59.
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4 era suficiente para trazer até nds os termos duma nova teoria do lirismo,

portugueses
mesmo se sem as cores polémicas que os debates sobre esta matéria adquiriram 14
fora.

Tratava-se de assimilar a influéncia do pensamento platénico sobre a arte; e de o
conjugar com os preceitos horacianos tradicionalmente aceites, e com os principios
da poética aristotélica introduzidos no fim da primeira metade do séc. XVI.

Concretamente, importa reter a no¢io de que o poeta cria, 3 imagem da criacio
divina, e cria a partir duma ideia — conceito, invengao ou descoberta que comportam,
como ¢ evidente, um fortissimo contetddo gnoseoldgico. A poesia torna-se dependente
da ideacio, da descoberta; e, inversamente, ela torna-se forma privilegiada de aceder
ao conhecimento.

Esta questdo formula-se no debate sobre a importincia relativa do engenho e da arte,
ficando claro que, para certos poetas, nio basta jd o trabalho, o dominio das técnicas
do oficio; mas que lhes importa sobremaneira a furia, a inspiragio, através da qual eles
participam do entendimento divino e do seu poder criador, assumindo a «mania» ou
delirio poético®. Através dele, o poeta adquire poderes que o aparentam ao profeta,
a0 amante ¢ ao celebrante dos mistérios, acedendo assim a formas de conhecimento
inacessiveis aos que nio participam neste «divino furor».

Em consequéncia, as finalidades da poesia nio se limitarao a «mistura» horaciana
da wutilidade e do deleite, mas visario a mover os afectos, arrebatar, comover os seus
destinatdrios, assumindo-se a poesia como forca patética que toca misteriosamente as
fibras do coragdo humano e produz o choque afectivo da catarse.

Tudo isto faz parte da poética explicita das invocagbes d” Os Lustadas (para apenas
citar um texto dos mais conhecidos); e as afinidades reconhecidas com as ideias estéticas
de Francisco de Holanda seriam suficientes para explicar a presenca desta teoria,
admitindo que Camaoes — repassado do platonismo dos autores italianos que conhecia
intimamente (se é que nio mesmo da leitura directa de alguns didlogos do fil6sofo)
— necessitasse da formulacdo duma teoria poética completamente desenvolvida.

Noutra ordem de ideias, a nogao aristotélica de imitacio desempenha também
um importante papel neste novo estatuto do lirismo, desta feita para legitimar o
recurso constante ao seu alimento primordial: a obra de Petrarca e a dos petrarquistas
do quattrocento, uma vez que o género lirico, nido podendo reclamar-se duma teoria
especifica (ao contrdrio do que se passava com a epopeia e com a tragédia) retirava a
sua substincia do modelo inquestiondvel que a fundara.

Aceite e imitado em todos os tons, parodiado ou mesmo rejeitado, o modelo
petrarquista ¢ assumido por todos; e com ele vem a estreita relagio (ambigua desde
o inicio) entre poesia e vida, a poesia como matéria autobiogrifica; e, ainda, a

4P, ex., Tomé Correia que publica a sua obra em Veneza, em 1587. Ver Isabel Almeida, «Apresentagio
critica» de Poesia maneirista, Ed. Comunicagio, Lisboa, 1998, p. 38.

> Numa tradigdo claramente platénica, D. Anténio de Ataide, autor duma Arte Poética manuscrita
de finais do séc. XVI, distingue as «manias» ou delirios poético, misterial, profético e amatério. Cf. Isabel

Almeida, lbidem, p. 30 e ss.
6 Isabel Almeida, Ibidem.
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questdo da poesia e verdade. E, logo em seguida, o caminho aberto & incursio nos
dominios da psique, da afectividade, em particular do mundo obscuro, meandrico e
contraditério das paixdes. Neste Ambito, a subjectividade revela-se como um centro
nunca suficientemente desvendado, e para exploragiao do qual o lirismo parece ser a
linguagem privilegiada.

Nio confinemos contudo o petrarquismo ao desvendamento egético do sujeito.
Ele também ensina a expressio do convivio com a natureza; e trata com nova garra
os problemas eternos com que a vida humana se defronta: a liberdade e o destino, o
tempo, o sofrimento, a morte e a relagio com Deus.

Deste modo, o lirismo revela-se uma forma especial de intuir, contemplar ou
metodicamente desbravar dominios menos explorados.

Intuir, contemplar, desbravar, exprimir sao formas diferentes de ter acesso; formas
diversas de conhecimento.

Mesmo sem definirmos o termo conhecimento, podemos admitir que, sem pretender
o rigor, a exactidio, o cardcter demonstrativo, a sistematicidade de outros saberes, a
poesia se apresenta como via de descoberta das mais graves questées humanas. Como
V. Nemésio dird muito mais tarde, «o poeta serd o medium de uma vocagao que confere
sentido ao universo»”.

Para Camoes nao era de outra forma.

Lembremos antes de mais que o anseio de conhecimento ¢ um dos motivos das
descobertas; bem como o debate travado no Canto V a propésito das vantagens do
saber livresco e do que provém da experiéncia. Consciente das limitages do saber
empirico e daquele que apenas se apoia nos autores, deseja sintetizd-los de forma
englobante, «filos6fica». Mas neste estudo importa focar o conhecimento que incide
nas 4reas para as quais o lirismo estd mais vocacionado: a afectividade; os meandros da
psique; ou entio, num dominio comum 2 épica e a lirica, a ética, a responsabilidade
moral e civica, a questao do mérito; e, por fim, o problema do sentido — da vida, do
sofrimento, do destino; que desagua inevitavelmente na problemadtica religiosa.

E esta indagagio que me proponho fazer, acompanhando os percursos que a lirica
aponta.

Representacgio

Certos textos relativamente excepcionais, mesmo na obra camoniana, afirmam com
énfase a capacidade de conhecer. Dir-se-ia que o real se apresenta com tal evidéncia que
o poeta nao duvida do seu conhecimento, nem do poder da palavra para o dizer.

Sio textos que tém como referéncia situagdes que poderiamos chamar epifanias:
manifestagoes esplendorosas que se impéem pela sua for¢ca. Como na Cangao I1I que
descreve o aparecimento da amada na aurora. A beleza da natureza faz-se reflexo da
beleza da mulher, sem que se lamente a auséncia.

Alids, a auséncia torna-se até condi¢do para esta forma de conhecimento, como
sublinha a ode VI. Trata-se, como se sabe, de um dos textos mais marcados pelo neo-

7 «Prefécio: da Poesia», in Poesia (1935-40), Lisboa, Livr. Moraes ed., 1961, p. 7.
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platonismo: a auséncia produz uma depuracio do desejo, e este adquire assim um poder
excepcional: «Pode um desejo imenso»... de tal forma «que faz que veja mais do que
estd escritor. Mais uma vez, nio se trata de representagio directa, mas da realidade
que se encobre no sensivel, e que ¢ responsdvel pela «flama» que suscita o amor.

«Que se olhos ausentes

nao véem a compassada
proporg¢ao [...]

véem logo a graga pura

a luz alta e severa

que ¢ raio da divina fermosura

que n'alma imprime e fora reverbera»®

Este poder determina a euforia com que se antevé uma obra que hd-de suplantar
«a toscana poesia», ou seja, os proprios Dante e Petrarca, «se engenho, e ciéncia e
habilidade, / igual & fermosura vossa der»®. Do mesmo modo, a Elegia IV afirma: «E
bem aventurado o sofrimento / que soube ser capaz de tanta pena, / vendo que o foi
da causa o entendimento»!?. Estabelece-se relagio entre a capacidade do sofrimento
de aceitar «tanta pena», e a do «entendimento» de perceber a «causa» — a amada ou
o amor, amor este «infinito para se compreender de engenho humano»!!. Apesar da
impossibilidade de conhecer o que excede a humana medida, dd-se, por assim dizer, o
milagre de a vivéncia do amor conferir ao amante misteriosas capacidades de o entender.
O texto que melhor explica esta problemdtica ¢ a Cangio VII. Depois de introduzir a
situagdo contraditéria na qual o Amor manda cantar a0 mesmo tempo que «escurece
o engenho», o texto passa a descrever o processo de transformagio que sofre a mente
do amante: «Conheci-me nio ter conhecimento; / E nisto sé o tive, porque Amor /
mo deixou, por que visse o que podia»'2. E assim, a «parte racional» enfraquece; o que
penaliza o sujeito, humilhado por se ver submetido & forca do afecto. «Mas dentro
n’'alma o fim do pensamento / por tdo sublime causa me dezia / que era razdo ser a razio
vencida»!3. Afinal de contas, esta metamorfose tem como consequéncia o despertar de
faculdades superiores nas quais se harmoniza o conflito cldssico entre razio e desejo.

Expressio

Como disse, estes textos sio excepcionais na lirica camoniana; as vivéncias mais
comuns nio resultam de situagdes de éxtase, mas da experiéncia quotidiana feita de
sofrimento, separacio, mdgoas diversas, insatisfagdo ou sentimento de culpa.

8 Ode VI, est. 4 ¢ 6.
9 Ibidem, est. 11.

10 Elegia IV, est. 6.
1 Thidem, est 3.

12 Estancia 4.

13 Est. 5.
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Quando «a fraqueza humana [...] lanca / os olhos no que corre, e nio alcanca / senio
memoria dos passados anos, / as dguas que entdo bebo e o pao que como / ldgrimas
tristes sao»'4,

A realidade constitui o reverso dos ideais formulados, ou do éxtase entrevisto.
A maior parte da poesia lirica camoniana diz justamente o hdbito do sofrimento, a
perda da alegria de viver, a errAncia num mundo desgovernado e injusto ao sabor dum
destino inexordvel cujo sentido e finalidade nao se percebe.

Este parece ser justamente o sofrimento maior: nido perceber. Nio encontrar a
razio que explique a desordem visivel, o absurdo do acontecimento, uma causa que
reduza a confusio da vida. Tudo ¢ desconcerto.

De forma geral, podemos dizer que a obra camoniana pretende equacionar o
problema da irracionalidade do mundo e da vida, com a amargura de ter contribuido
para ela:

«Erros meus, ma fortuna, amor ardente
em minha perdi¢do se conjuraram;

os erros ¢ a fortuna sobejaram,

que para mim bastava o amor somente.»

Um outro soneto resume esta problemdtica com absoluta lucidez. O soneto «Verdade,
Amor, Razdo, Merecimento, / qualquer alma fardo segura e forte; / porém, Fortuna,
Caso, Tempo e Sorte, / tém do confuso mundo o regimento.»'> Camées nio cessa
de fazer este confronto: por um lado, a ordem da razao e do bem; em contradigio, o
acontecer tumultuoso da vida que desmente os valores e a ordem do dever-ser.

Sobre esta contradigdo, o pensamento desenvolve uma congeminacio constante,
de modo a entender. Mas em vao. Apenas descobre as limitacoes do saber humano.
Volta ao debate entre o conhecimento livresco e a experiéncia; aprofunda a confuséo
entre ser e parecer, e fecha com uma afirmacio de fé — «<mas o milhor de tudo é crer
em Cristo» — afirmagio que ¢ mais desesperada do que a fazem certas leituras, porque,
ao enderegar a solugio do debate para um plano apenas religioso!¢, confessa a derrota
da razdo no dominio intra-mundano.

Sem assumir a clareza meridiana deste texto, a maior parte da obra de Camées
evolui em torno desta experiéncia: a do «confuso regimento do mundo, antigo abuso»!”.
Uma poesia que se concebe apenas como registo dessa confusio; desabafo e queixa
dum sujeito que assiste ao desconcerto sem possibilidade de o alterar, vitima dum
destino «irado».

«As sem-razées digamos que, vivendo, / me faz o inexordvel e contrdrio / Destino,
surdo a ldgrimas e a rogo [...] mas, jd que para errores fui nascido, / vir este a ser um

deles nao duvido»!8.

14 Cangio X, est. 11.

15 Soneto, p. 199.

16 Voluntariamente preferida, afectivamente escolhida, mas 2 qual a razio nio acede.
17 Cangio X.

18 Cangao X, est. 1.
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O conhecimento possivel consiste, pois, no conhecimento do erro. E a poesia
torna-se dentincia ou grito:

«J4 me desenganei que de queixar-me

Nio se alcanga remédio; mas quem pena,
Forgado lhe ¢ gritar, se a dor ¢ grande.
Gritarei; mas ¢ débil e pequena

A voz para poder desabafar-me,

Por que nem com gritar a dor se abrande»'?

Esta revolta ndo serve para nada, niao conduz a parte nenhuma. Coincide com a
consciéncia da inutilidade. Configura-se deste modo um beco sem saida, uma situagio
de desespero e também de abulia: «J4 de mal que me venha nao me arredo, / nem bem
que me faleca jd pretendo, / que para mim ndo val astcia humana»?’. Identifica-se
um culpado, — o destino; descreve-se a situa¢io — o desconcerto. E mais nada. Parece
ndo haver saida.

De facto, a poesia de Camées conduz a um desespero licido que leva a descrer da
razio ¢ da viabilidade do conhecimento. O que, por sua vez, determina a desisténcia
da acgao e até a rendncia A poesia. Serd que este «impasse» pode ser ultrapassado? H4
alguma forma de escapar do labirinto?

Camoes encontra duas saidas, duas novas estratégias de interrogar e de perscrutar
o real.

Mitologia

Uma delas consiste na mitologia. Estamos habituados a ver a mitologia pelo
lado do efeito decorativo; uma série de fdbulas e de personagens que juntam aos
poemas o encanto do maravilhoso. E, de facto, era essa a fun¢io que a teoria
da epopeia consagrava, e que o préprio censor d° Os Lusiadas, frei Bartolomeu
Ferreira, confirma. Um ornato culturalmente prestigiante que atesta a erudigdo e a
superioridade dos que a entendem. Uma série de metdforas de beleza indiscutivel
que aponta para um mundo deslumbrante de fantasia.

Mas nio era apenas isso; a mitologia pode ser portadora de contetddo e de
verdade. Quando o controle da razdo abranda, outras vozes podem tornar-se
audiveis.

A obra de Fernando Pessoa, particularmente a Mensagem, mantém com a de Caméoes
relacoes complexas, respondendo-lhe, por um lado, negando-a, por outro, naquilo que
E. Lourenco chamou um «assassinato ritual»?!.

19 7h., est. 2.
20 7., est, 11.

21 Eduardo Lourenco, «Pessoa ¢ Camées», Poesia e Metafisica. Camoes, Antero, Pessoa, Lisboa, Sd da

Costa, ed., 1983, p. 245.
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E David Mourao-Ferreira coloca a este respeito a seguinte questio: «Se Fernando
Pessoa, em grande parte, tem de ser entendido em funcio de um genial predecessor,
como Camées, até que ponto também Camées, desde que Pessoa aparecen, pode ou
deve passar a ser entendido em fungio do distante sucessor?»?2.

De facto, ao lermos a Mensagem, passamos a ver Os Lusiadas com outros olhos.

Recordemos o poema Ulisses:

O mito ¢ o nada que ¢ tudo
O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,
Vivo e desnudo.

[...]

Assim a lenda se escorre

A entrar na realidade

E a fecundi-la decorre.

Em baixo, a vida, metade

De nada, morre.

«O mito ¢ o nada que ¢ tudo». Por isso pergunta noutro poema: «Sem o sonho o
que é o homem / mais que a besta sadia / caddver adiado que procria?»?3.

Analisemos a esta luz os mitos criados por Camées. A Ilha dos Amores: em face da
decep¢io com um povo que nio reconhece o mérito, que nio recompensa o esforco e
o sacrificio dos mais validos, a Ilha aparece como a utopia, a invencio de uma situagio
que contesta a desordem social e mostra como importa transforma-la.

Como disse Aguiar e Silva, «Contrapondo-se [4] situa¢do do mundo desordenado e
corrupto, os mitos e as imagens da “Ilha dos Amores” configuram o desejo, o designio,
a vontade e a ideia do advento de uma ordem nova, de futuro radiosamente diferente
— [...] configuram uma utopia»**.

A ilha dos Amores nio ¢ apenas a festa dos sentidos, o encontro de um erotismo
primordial, paradisiaco, inocente ¢ em harmonia com a natureza. O episédio
culmina com a revelagdo, proporcionada aos navegantes, dos acontecimentos
histéricos posteriores a viagem de Vasco da Gama; com a contemplagiao da mdquina
do mundo — a visdo do sistema cosmoldgico; e com uma panorimica da geografia
terrestre.

Este mito corresponde assim ao anseio de conhecimento que toda a obra camoniana
enuncia, encontrando uma férmula de plenitude e de jubilo que motiva a exclamagio

de Veloso: «Mais descobrimos do que humano esprito / Desejou nuncal»?’.

22 David Mourao-Ferreira, «Camoes a luz de Pessoa», Nos passos de Pessoa. Ensaios, Lisboa, Ed. Presenca,

1988, p. 44.
23 «D. Sebastido, Rei de Portugal», Mensagem, Lisboa, Atica, 1959, p. 42.

24V. M. Aguiar e Silva, « Imaginagdo e pensamento utépicos na “Ilha dos amores™, Camaes: Labirintos
e Fascinios, Lisboa, Ed. Cotovia, 1994, p. 151.

25 Os Lusiadas, 1X, 69.

41



O mito constitui entdo uma linguagem pela qual o poeta se torna capaz de atribuir
sentido, vendo para 14 do que a realidade imediata deixa ver; ou pela qual se torna
capaz de esperar, de desejar; de invocar um outro real por vir; ou, para usarmos um
termo oportuno, de descobrir.

Como dizer a excessiva euforia, o imenso entusiasmo dos inicios ou dos momentos
culminantes das descobertas? Como interpretar essa ufania, o sentimento de vitéria
sobre os obstdculos e sobre a natureza, a embriagués do triunfo onde se confundem
a confian¢a no homem com o orgulho duma nag¢io que acaba de provar a si prépria
e ao mundo a sua razio de ser?

A resposta que o poeta encontra ¢ a de contar uma histéria onde esses homens, no
termo da aventura, se tornem deuses e destronem as antigas divindades, ocupando o seu
lugar até junto das deusas. Se as proezas dos navegantes sio comparadas as mais famosas
aventuras, em particular as dos argonautas, isso deve-se nio apenas a uma exigéncia do
estilo épico, mas também a dimensiao simbdlica que elas igualmente assumem.

Este ¢ o mito central d Os Lusiadas, o cerne donde irradia a sua forca épica e o
seu significado como poema renascentista.

Outras situagbes hd onde estdao em jogo problemas complexos, nao lucidamente
clarificados, mas cheios de forca explosiva.

E o que sucede quando o poeta langa mio de simbolos de grande densidade,
particularmente os simbolos arquetipicos. Por exemplo, o confronto entre mar e terra,
como forgas de sentido contrdrio que actuam quer no destino colectivo, quer na vida
individual e se exprimem tanto n’ Os Lusiadas como na lirica.

Vejamos a Elegia 11, Aquela que de amor descomedido. A relagio entre o mar e
a terra adquire valor de simbolo sexual, e serve também para designar orientacées
contrdrias do comportamento colectivo na histéria de Portugal: a que visa a auto-
defesa, a construcio de uma identidade nuclear e a sua conservagao; e, em sentido
contrdrio, a que se arroja para o exterior, movida pelo espirito de aventura e pela
crencga entusidstica no futuro.

A expressio mito-simbdlica serve entdo para a incursio em dominios nio esclarecidos
pela razdo, apenas obscuramente pressentidos.

Um dos exemplos mais curiosos consiste no mito de criacio camoniana que ¢
o Adamastor. Personifica, como sabemos, os tremendos obstdculos que se deparam
aos navegantes; o horror de dificuldades que se afiguravam intransponiveis; o medo
paralisante.

Mas é também personagem duma histéria de amor, alids com um desfecho grotesco.
As estAncias 55 a 57 € 59 a 60, que contém a explicacio da identificacio do gigante com o
promontoério, parecem deslocadas neste contexto. Porém, fora do contexto, ocorrem como se
fossem um texto lirico, lembram por si mesmas, irradiando uma obscura significacio.

Parece-me que nelas se enuncia a monstruosidade do desejo insacidvel; a desproporgao
entre uma apeténcia imensa e o objecto que a nao podem satisfazer. E, por outro lado,
o sentimento grotesco de quem se vé desprezado por quem ama e por ela escarnecido;
a contradigio insofrivel entre a visdo interior — trdgica, patética; e a visio do exterior
— risivel, apoucada, burlesca.

Contradi¢io que Cervantes resolverd pela auto-ironia, pela separacio de personagens
de Quixote e Sancho Panga. Mas que em Camées ¢ dilaceragio entre excesso e
escassez.
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«Que segredo tao 4rduo e tio profundo:
nascer para viver, ¢ para a vida
faltar-me quanto o mundo tem para elal»?®

Dialéctica

A outra via ensaiada pelo poeta — via de um dnico texto, mas texto excepcional — ¢é
a da dialéctica. Este é o método que estd na base da organizacio textual das redondilhas
Sbbolos rios que vio.

Trata-se de um texto, como sabemos, tecido de outros textos, numa rede intertextual
densissima: pardfrase do salmo 136; contendo dois versos de Boscdn em castelhano;
com referéncias muito fortes a mais dois textos biblicos; e ainda um outro, cuja
presenca tem sido menos notada, mas que ¢ responsdvel pela estrutura do poema: o
didlogo Fedro de Platio.

Este, além de ser um dos mais importantes didlogos sobre o amor, incide
ainda sobre uma outra matéria de relevo: a propésito do amor, Sécrates ensina
Fedro a distinguir entre um bom e um mau discurso, e ensina-lhe a arte da
oratéria; ndo como o fazem os sofistas — que se servem da palavra para confundir
e enganar; mas como manda a filosofia, que procura a verdade: através do método
da dialéctica.

Esta consiste na procura da verdade através da andlise metédica do real: uma vez
que damos o mesmo nome a coisas diferentes; ou antes, que as coisas tém aspectos
diferentes, positivos e negativos, o filésofo usa a metdfora do corpo humano; e,
dividindo-o segundo «as suas articula¢ées naturais», considera as partes direitas e as
esquerdas; mio direita e mao esquerda; olho direito e olho esquerdo; etc.

Assim se passa com o amor: as formas do amor («esquerdo») que conduzem 2
perdicao, devem ser condenadas; mas o amor pode ter outra forma («direita»), origem
de bem e de salvacio, pelo que deve ser louvado.

Desta «filosofia da linguagem» deriva um género bem definido, a palinddia, que
consiste em fazer um discurso de sentido contrdrio a outro previamente proferido
sobre o mesmo assunto.

E exactamente o que sucede nas redondilhas Sébolos rios que vio: nas primeiras
vinte quintilhas, o poema faz o balanc¢o da vida, de forma desenganada e concluindo
que o préprio bem passado nio existiu. Medita sobre a validade do seu cantar e decide
renunciar ao canto. Esta situagio é designada como Babel, que simboliza a confusio
do abusivo «regimento do mundo», o dominio do mal.

Sobre esta base desenvolve-se uma intensa actividade analitica. Como se estivesse
a perguntar: estarei a usar adequadamente as palavras? Ou a deixar-me enredar por
sofismas que elas mesmas encobrem? D. ex.: amor, memdria, pena designam sempre as
mesmas realidades? Ou referem-se a coisas que variam de caso para caso?

Assim o texto como que elabora uma nova lingua, onde os conceitos sio redefinidos
depois de desfeita a falsa simplicidade que aparentavam.

26 Cangio X, est. 10.
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Por fim o texto conclui com vinte quintilhas simétricas das primeiras vinte, e que
se assumem explicitamente como palinddia: «que do que j4 mal cantei / a palinddia
ja canto».

A poesia praticada agora torna-se eminentemente activa. Nada de comum com a
contemplacio do amor extasiado, caminho que parece ficar para sempre invidvel.

A atitude que agora analisamos incorpora toda a decepgio experimentada.
O caminho da poesia-dialéctica passa obrigatoriamente pela peniténcia. Sobre o
reconhecimento do erro, do pecado e da perda constréi-se uma via de arrependimento
e de esperanga, mas sem ilusoes. Que passa pela visio desenganada da vida, do sujeito,
e inclusivamente pela condenacio do canto passado; pela rendncia a toda a beleza
entrevista e s afei¢oes acalentadas.

E que, da carne e do sangue do passado, como do canto anterior, faz apenas «grau»
para a actual situagio, esquadrinhando-lhe as palavras e os sentidos numa anilise que,
guiada pela Graca, ird descobrir nas situages condenadas do passado os aspectos
positivos sobre os quais iniciar o percurso da conversio.

Assim, através da andlise — da desambiguizagao linguistica e filoséfica — se constréi
a palinddia que vai preparar a conclusao: esta ¢ feita de ritos de auto-flagelacio e de
auto-punicio, cuja violéncia e furia surpreendem (mas que estio em sintonia com os
trechos de violéncia irada e desejo de vinganca) ritos que, neste caso, tém como alvo
o proprio sujeito. Afinal, um poema mais consentineo com o espirito de vinganga da
«pena de Talido», do que com a inspiragio das Bem-aventurancas que, do ponto de
vista da expressido — fornecem o modelo do texto (est. 65 e 66).

Deste modo, pela andlise metddica do real e da linguagem, conduzida de modo
a contornar as armadilhas dum saber intramundano — sujeito a ilusio e ao erro — o
poeta abre caminho mais uma vez no sentido do conhecimento. Nesta nova demanda
nao confiard apenas nas faculdades humanas, cuja fiabilidade conhece, mas apoia-se
num guia espiritual: a Graca.

Notemos, para terminar, que, neste texto «de op¢do e de corte [...] um texto em
certa medida mutilador, o poeta continua apesar de tudo fiel a um dos objectivos
maiores do Renascimento: a conciliacio dos contrdrios; que se faz em vdrios planos,
até no do metro escolhido — a redondilha»?’; e na unido de dois universos de referéncia
da cultura de entdo: a Biblia e a cultura cldssica, presente nio s6 no neo-platonismo,
mas ainda nos mitos, de entre os quais se destaca o mito de Orfeu.

27 M. Vitalina Leal de Matos, Introdugio i poesia de Luis de Camées, Biblioteca Breve, ICALP, 32 ed.
1992.
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