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VERDADE E VEROSIMILHANCA NA EPICA CAMONIANA

Julgo nio ser hoje novidade para ninguém que entre as multimodas formas da
cultura camoniana se inclui — e em lugar nao despiciendo! — um conhecimento
muito profundo e pormenorizado do cédigo poético vigente no seu tempo.
Precisamente por isso lhe foi tao facil, quase diria tao aliciante (e bem dentro de
uma convicta consciéncia da sua capacidade de criagdo e do seu ecletismo estético
de mago verbal) infringir os seus ditames, adequar as suas regras as pulsées da vis
criadora e contribuir assim para a sua renovacao, dando novo alento & dinimica
que em todos os periodos marca de maneira indelével o sistema literdrio, no seu
permanente fieri.

Gostaria de, nesta breve intervengao, e apenas em jeito de apontamento, que nem
o tempo dd para mais, nem os desconcertos da fortuna me permitiriam aprofundar
devidamente o problema, trazer por minha vez uma achega ao melhor conhecimento
da questdo, no que toca ao uso que fez do conceito aristotélico de verosimil, tendo
sobretudo em vista sustentar o primado da verdade como base essencial ao objecto
que manifesta no seu discurso poético.

E conhecida a profissio de verdade que, acerca do conteddo do Poema, Camées
faz, logo na dedicatéria &’ Os Lusiadas a D. Sebastido:

“Ouvi, que nao vereis com vas faganhas,
Fantdsticas, fingidas, mentirosas,

Louvar os vossos, como nas entranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sio tamanhas

Que excedem as sonhadas, fabulosas,

Que excedem Rodamonte e o vao Rugeiro
E Orlando, inda que for a verdadeiro”

(I, 11)
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E prossegue, contrapondo aos herdis imagindrios das epopeias ferraresas, as personagens,
em carne e osso, da Histéria de Portugal.

Este respeito pela verdade, assim solenemente proclamado em lugar estratégico,
pelo narrador que d4 voz ao préprio autor literdrio, aparecerd, com significativa
frequéncia, na boca do Gama, quando investido na funcio de narrador homo- ou
autodiegético.

Assim, quando, para satisfazer o pedido do Rei de Melinde, inicia a histdria
da grdo genealogia da grei portuguesa, nao deixa de acentuar a verdade do que vai
contar, para se escusar a qualquer reparo suscitado pelo facto de estar a louvar
glérias préprias:

“Além disso, o que tudo enfim me obriga
E nio poder mentir no que disser,
Porque de feitos tais, por mais que diga,
Mais me hd-de ficar inda por dizer.”

(111, 5, 1-4)

Quando chama a ateng¢ao do seu destinatdrio para os trabalhos sofridos durante
a viagem, volta o “ilustre Gama” a reafirmar a fidelidade do contetddo narrado
realidade vivida, aproveitando o Poeta o ensejo para, bem no espirito do Renascimento
portugués, por em confronto o saber livresco dos “antigos Filésofos” com o “Saber de
experiéncia feito” ostentado pelo narrador:

“Se os antigos Filésofos, que andaram
Tantas terras, por ver segredos delas,

As maravilhas que eu passei, passaram,

A tao diversos ventos dando as velas,
Que grandes escrituras que deixaram!
Que influigdo de signos e de estrelas!
Que estranhezas, que grandes qualidades!
E tudo, sem mentir, puras verdades.”

(V, 23)

E quando, quase no fim deste mesmo Canto V, entra na peroragio do seu longo
discurso, a verdade volta a ser para o navegador/narrador a marca que diferencia os
seus errores dos de Ulisses ou de Eneias e, por conseguinte, a epopeia dos Portugueses
das de Homero, de Virgilio ou de Ariosto:

“Julgas agora, Rei, se houve no mundo
Gentes que tais caminhos cometessem?
Crés tu que tanto Eneias e o facundo
Ulisses pelo mundo se estendessem?
Ousou algum a ver do mar profundo,
Por mais versos que dele se escrevessem,
Do que eu vi, a poder d’esforco e de arte,
E do que inda hei-de ver, a oitava parte?
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Esse que bebeu tanto da dgua Aénia,
Sobre que tém contenda peregrina,
Entre si, Rodes, Smirna e Colofénia,
Atenas, los, Argo e Salamina;

Essoutro que esclarece toda Ausénia,

A cuja voz, altissona e divina,
Ouvindo, o pdtrio Mincio se adormece,
Mas o Tibre co som se ensoberbece,

Cantem, louvem e escrevam sempre extremos
Desses seus Semideuses, e encaregam,
Fingindo magas Circes, Polifemos,

Sirenas que co o canto a vela e remos

Os Cicones ¢ a terra onde se esquecam

Os companheiros, em gastando o loto;
Dém-lhe perder nas 4guas o piloto;

Ventos soltos lhe finjam e imaginem

Dos odres, e Calipsos namoradas;

Harpias que o manjar lhe contaminem;
Decer as sombras nuas jd passadas:

Que, por muito e por muito que se afinem
Nestas fabulas vas, tio bem sonhadas,

A verdade que eu conto, nua e pura,
Vence toda a grandiloca escritura!”

(V, 86-89)

Esta valorizacio da verdade histérica vivida prende-se intimamente, na épica
camoniana, ao conceito e & importincia da experiéncia, na configura¢io humana
do herdi, em perfeita sintonia, alids, com a sinceridade vivencial do Camées
lirico, ainda que sempre condicionada 4 dimensao autobiogréfica prépria do
cédigo petrarquista tio visivel no soneto Enquanto quis fortuna que tivesse,
significativamente colocado, logo na edi¢io princeps, como poema proemial das
Rimas. E nio pode deixar naturalmente de relacionar-se, como j4 demonstrei
noutra ocasiao, com um conceito de épica que, enfatizando o lado humano do
heréi, se serve estrategicamente das fraquezas da sua humanidade para encarecer
o grau da sua mesma heroicidade. Mas nem por isso a fidelidade a histéria deixa
de ter outras motivac¢ées que nio me parecem despiciendas para a hermenéutica
do texto camoniano.

A intima relagio entre Histéria e a Poesia Epica fora medularmente estabelecida na
Poética aristotélica. De acordo com a teoria do Estagirita, a poesia épica mais nio era
do que a imitagao de ac¢oes de homens esforcados, em verso, mediante o tratamento
de um argumento préprio, e distinguindo-se da tragédia apenas por ser feita sob a
forma narrativa, por utilizar um verso uniforme e por poder alongar-se sem limitagio
de tempo.

Na tradugio latina de Antonio Riccoboni, dizia Aristdteles:
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“Epopeia igitur tragoediam usque ad solum hunc termine consecuta est, quod
sit cum sermone imitatio bonorum. In eo autem differunt, quod illa quidem
metrum simplex habet, et enarratio est, pareterea longa est: haec vero quam
maxime conatur sub uno solis ambitu esse aut paulisper variare, cum epopeia
indefinita est tempore. Atque in hoc differt. Etiam si in primis temporibus id
similiter faciebant, tum in tragoediis tum in epicis” L.

A epopeia aproximou-se da tragédia enquanto imita¢io de acgoes de homens notdveis
pelo esforco. Essa imitagdo devia ser em verso e através do tratamento de um tnico
argumento. Mas distinguia-se dela por utilizar um metro uniforme e ser uma narragio.
E também pela extensio, pois a tragédia procurava o mais possivel limitar-se a uma
revolugio do sol, ou pouco mais, enquanto a epopeia era ilimitada no tempo. E nisto
consistia a diferenca, ainda que nos primeiros tempos, tanto nas tragédias como nas
epopeias, se faziam as mesmas coisas da mesma maneira

Desta definigao resultava, para além de outras consequéncias, situadas no plano da
dispositio e da elocutio, a virtual necessidade de proceder a uma cuidadosa seleccio dos
factos ou das ac¢des a imitar, de modo que os aspectos negativos ou apenas vulgares
fossem arredados da matéria diegética estabelecida pela inventio.

Como conciliar, entdo, a fidelidade a verdade histérica com esta necessidade
de tomar apenas como matéria épica factos excepcionais do comportamento dos
herdis, preocupagio, alids, explicitamente afirmada na proposi¢io quando, ao definir
o contetido da epopeia, o Poeta promete cantar “as armas e os barées assinalados”
que tinham praticado feitos “mais do que prometia a for¢a humana”, bem como as
“memorias gloriosas” dos reis e quantos “por obras valerosas” se tinham libertado da
lei da morte?

A solugao estava no recurso ao verosimil, conceito a que Aristételes conferira,
na Poética, fundamental importincia como meio de poetizar a banal realidade do
acontecido.

Deixando o particular & Histdria, a Poesia devia elevar-se a um tratamento da
realidade jd situado no plano abstracto e do geral, e, por conseguinte, numa perspectiva
mais filoséfica. Para atingir esse distanciamento em relacio ao factual estrito dos
acontecimentos, podia (e devia!) o Poeta tratar nas suas obras, nio tanto o que
acontecera, mas o que podia ter acontecido. O Poeta devia, pois, ser essencialmente
um inventor de fébulas e se, por mero acaso, tratava de sucessos realmente acontecidos,
fazia-o em funcio de uma finalidade prépria e autorizado pela hipdtese, sempre possivel,
de haver acontecimentos reais que se ajustassem ao possivel, saindo assim do Ambito da
realidade exterior, para alcancar o plano ficcional e imaginativo da poesia. O Estagirita
levava tdo longe a sua teoria que defendia peremptoriamente que o poema devia preferir
o imposstvel, desde que verosimil, ao possivel, caso este fosse incrivel.

Esta teoria obtivera ampla divulgacio no tempo de Camées, gragas a versdo
de Alessandro de’Pazzi, aparecida em 1536, com o titulo de Aristotelis Poetica per
Alexandrum Paccium, Patritium Floventinum in latinum conversa, e a0s numerosos

I Riccoboni, Antonio, Poetica Aristotelis Latine conversa (1587) in Compendium artis poeticae
Aristotelis (1591). Miinchen, W. Fink, 1970.
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comentdrios que entio circulavam, em especial as /n Librum Aristotelis de Arte Poetica
Explanationes, de Francisco Robortello, saidas em 1548 dos prelos florentinos de
Lourengo Torrentini.

Ora foi justamente o recurso ao verosimil que permitiu a Camées transcender o
acidental histérico dos acontecimentos para, sem faltar & verdade ¢ mantendo-lhes os
fortes tragos de humanidade indispensdveis 2 dimensdo pedagdgica que pretendia para
o Poema, projectar a diegese da sua narrativa no poético universal.

Vejamos a questao um pouco mais de perto.

Comegarei por sublinhar que ¢ certamente com base na verosimilhanga que o Poeta
pode proceder a uma seleccio dos factos a poetizar, de modo a concentrar em certos
momentos da ac¢io acontecimentos ou figuras que, sendo verdadeiras, lhe podiam
por esse recurso acumular uma carga épica mais intensa; ou entdo de modo a conciliar
ou fundir os vdrios planos diegéticos do poema, para assim poder inserir no discurso
formas de contetido simbélico onde a mitologia e o mito, como ¢ sabido, assumirao
valores fundamentais que, nem por imaginosos, se vistos 4 luz da racionalidade factual,
poéem em causa a verdade fundamental da matéria narrada e dos significados que lhe
sdo insitos.

Assim se compreende, por exemplo, a pouca atengdo que o narrador presta a parte
da viagem que decorre entre Lisboa e a Angra de Santa Helena ou a nenhuma atengéo
concedida a viagem de regresso, apesar de ter superado, em dificuldades, a de ida.
Como por esse modo se explica a total obliteragao da figura do Infante D. Henrique,
apesar de consagrado desde Zurara como principal herdi dos Descobrimentos, através
de uma importante série de textos panegiricos. Apenas se lhe refere, muito de passagem,
como descobridor das Ilhas do Atl4ntico:

“Assi fomos abrindo aqueles mares,
Que geragao algtia nao abriu,

As novas Ilhas vendo e os novos ares
Que o generoso Henrique descobriu”

(V, 4, 4).

A proépria organizacio estrutural do poema, através da criacdo de uma ordem narrativa
que, embora artificial, permitia a obtengio de uma estrutura poética diferente da simples
organizagio factual prépria do relato histérico, se obtém pelo recurso ao verosimil.

Era, afinal, essa nova ordem artificial que lhe permitia toda uma série de
metamorfoses dos factos histéricos em ficgao poética. Sem lhes alterar a marca
profunda da realidade humana vivida, tio importante para a sua defini¢ao do heréi,
e sem lhes diminuir o grau de credibilidade que, contribuindo também para aumentar
a dimensio épica do texto, assumia fundamental relevincia para o cumprimento da
funcio de pedagogia civica, que, nos termos da teoria horaciana do wurile et dulce,
cabia A obra literdria.

Vejamos, ainda que em sintese, alguns exemplos.

A transformagio da verdade real em verosimil poético serviu nido poucas vezes
a Camoes para dramatizar a ac¢do narrativa e para enriquecer o épico gracas ao
aproveitamento do lirico e do dramdtico. O caso do Adamastor ¢ talvez o exemplo
mais significativo deste processo.
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Tanto Barros (Asia, Década I, Livro IV, cap. III), como Castanheda (Histdria do
descobrimento e conquista da India pelos Portugueses, L. 1, cap. 11I) sublinham que a
passagem do Cabo da Boa Esperanca pela armada do Gama se fez sem o menor sinal de
tempestade e até com ruidosas manifestagoes de alegria por parte dos marinheiros.

Diz o primeiro:

“... E posto que ali acharam negros de cabelo revolto, como os passados, estes,
sem receio, chegaram aos bateis a receber qualquer cousa que lhe langavam na
praia, e per acenos comegaram logo de se entender com os nossos; de maneira
que houve entre eles comuta¢io de darem carneiros a troco de cousas que lhe
os nossos davam. Porém de quanto gado vacum traziam, nunca puderam haver
deles uma s6 cabega; parece que o estimavam; porque alguns bois mochos,
que os nossos viram andavam gordos e limpos, e vinham as mulheres sobre
eles com umas albardas de tédbua. E em trés dias que Vasco da Gama se deteve
aqui, tiveram os nossos muito prazer com eles, por ser gente prazenteira dada
a tanger, e bailar, entre os quais havia alguns que tangiam com uma maneira
de frautas pastoris, que em seu modo pareciam bem”.

Refere o segundo:

“...a gente ¢ baca e cobre-se com peles, pelejam com azagaias de paus tostados,
e cornos, ¢ ossos de alimdrias por ferros, e com pedras. Na terra hd muitos
alifantes e mui grandes, e assi bois que sio muito mansos e gordos em extremo,
e sdo capados, e deles nao tem cornos. E dos mais gordos se servem os negros
pera andar neles, e trazem-nos albardados com albardas castelhanas de tdbua e
sobre elas uns paus que fazem feicio de andilhas e nelas andam...

E vendo a mansidao dos negros saiu em terra com os seus, e fez com eles resgate
de barretes vermelhos por manilhas de marfim. E logo ao sébado vieram obra
de duzentos negros entre homens e mogos que trouveram doze bois, e quatro
carneiros: e como os nossos foram a terra comegaram eles de tanger quatro frautas
acordadas a quatro vozes de musica, que pera negros concertavam bem...”

Todos sabemos como, bem ao contrdrio desta realidade histérica, o Gigante surge
da cerragio da tempestade para profetizar “Naufrdgios, perdicoes de toda a sorte /
Que o menor mal de todos seja a morte” (Lus., V, 44).

Salgado Jdnior?
naquele mesmo ponto de percurso, salteara a armada de Pedro Alvares Cabral, em
1500, a do achamento do Brasil, e na qual havia de perecer Bartolomeu Dias. Mas
mais do que essa realidade alheia estaria no seu espirito a lembranca da sua prépria

viu, com razdo, no episédio da transposi¢io da tempestade que,

experiéncia, tdo presente também na elegia O Poeta Simdnides falando.
A criagio foi aqui uma simples transposi¢io de uma circunstincia para outra, mas
casos haverd em que a realidade se vé completada com elementos imaginosos que

2Cf. “Os Lusiadas ™ e a viagem do Gama. O tratamento mitolégico de uma realidade histérica,
Porto, Clube Fenianos Portuenses, 1939.
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servem de expressdo as vozes, juizos ou inten¢des do Poeta ou das suas personagens.
E assim que aparece o Velho do Restelo.

Compare-se a narragio que Barros (neste ponto mais completo do que Castanheda)
dd da partida de Lisboa (Década I, Livro 1V, cap. I) com as estrofes 84-104 do
Canto IV e a primeira do seguinte, e nao serd dificil descobrir nexos evidentes de
intertextualidade.

“Ao seguinte dia, que era siabado, oito de Julho, por ser dedicado a Nossa Senhora,
e a Casa de muita romagem, assi por esta devogdo, como por se irem espedir dos
que iam na Armada, concorreu grande niimero de gente a ela. E quando foi ao
embarcar de Vasco da Gama, os Freires da casa com alguns Sacerdotes, que da
cidade 14 eram idos dizer Missa, ordenaram uma devota procissio, com que o
levaram ante si nesta ordem: ele, ¢ os seus com cirios nas mios, e toda a gente
da Cidade ficava de trds respondendo a uma Ladainha, que os Sacerdotes iam
cantando, ‘té os porem junto dos batéis, em que se haviam de recolher. Onde,
feito siléncio, e todos de giolhos, o Vigairo da Casa fez em voz alta uma confissio
geral, e no fim dela os absolveu na Forma das Bulas, que o Infante D. Henrique
tinha havido pera aqueles, que neste descobrimento, e conquista falecessem, (como
atrds dissemos). No qual acto foi tanta a ldgrima de todos, que neste dia tomou
aquela praia fosse das muitas, que nela se derramam na partida das Armadas,
que cada ano vio a estas partes que Vasco da Gama ia descobrir: donde com
razdo lhe podemos chamar praia de ldgrimas pera os que vao, e terra de prazer
aos que vem. E quando veio ao desfraldar das velas, que os marcantes segundo
seu uso deram aquele alegre principio de caminho, dizendo boa viagem, todolos
que estavam promptos na vista deles com uma piedosa humanidade dobraram
estas ldgrimas, e comecaram de os encomendar a Deus, e lancou juizos, segundo
o que cada um sentia daquela partida. Os navegantes, dado que com o fervor
da obra, e alvoroco daquela empresa embarcaram contentes, também, passado
o termo de desferir das velas, vendo ficar em terra seus parentes, e amigos, e
lembrando-lhes que sua viagem estava posta em esperanga, € nio em tempo certo,
nem lugar sabido, assi os acompanharam em ldgrimas, como em o pensamento
das cousas, que em tdo novos casos se representam na memoria dos homens. Assi
que uns olhando pera terra, e outros pera o mar, e juntamente todos ocupados
em ldgrimas, e pensamento daquela incerta viagem, tanto estiveram promptos
nisso, ‘té que os navios se alongaram do porto.”

oKk

“E j4 no porto da inclita Ulisseia
Cum alvoro¢o nobre e cum desejo
(Onde o licor mistura e branc areia
Co salgado Neptuno o doce Tejo)

As naus prestes estio; e nao refreia
Temor nenhum o juvenil despejo,
Porque a gente maritima e a de Marte
Estdo pera seguir-me a toda a parte.
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Pelas praias vestidos os soldados

De viarias cores vém e vdrias artes,

E nio menos de esfor¢o aparelhados

Pera buscar do mundo novas partes.

Nas fortes naus os ventos sossegados
Ondeiam os aéreos estandartes;

Elas prometem, vendo os mares largos,

De ser no limpo estrelas, como a de Argos.

Despois de aparelhados, desta sorte,

De quanto tal viagem pede e manda,
Aparelhdmos a alma pera a morte,

Que sempre os nautas ante os olhos anda.
Pera o sumo Poder, que a etérea Corte
Sustenta sé co a vista veneranda,
Implordmos favor que nos guiasse

E que nossos comegos aspirasse.

Partimo-nos assi do santo templo

Que nas praias do mar estd assentado,
Que 0 nome tem da terra, pera exemplo,
Donde Deus foi em carne ao mundo dado.
Certifico-te, 6 Rei, que, se contemplo
Como fui destas praias apartado,

Que apenas nos meus olhos ponho o freio.

A gente da cidade, aquele dia,

(Uns por amigos, outros por parentes,
Outros por ver somente) concorria,
Saudosos na vista e descontentes.

E nés, co a virtuosa companhia

De mil Religiosos diligentes,

Em procissio solene, a Deus orando,
Pera os batéis viemos caminhando.

Em tdo longo caminho e duvidoso

Por perdidos as gentes nos julgavam,

As mulheres cum choro piedoso,

Os homens com suspiros que arrancavam.
Maes, Esposas, Irmas, que o temeroso
Amor mais desconfia, acrescentavam

A desesperagao e frio medo

De j4 nos nio tornar a ver tdo cedo.

Qual vai dizendo: — “O filho, a quem eu tinha
Sé pera refrigério e doce emparo
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Desta cansada j4 velhice minha,

Que em choro acabard, penoso e amaro,
Porque me deixas, misera e mesquinha?
Porque de mi te vés, 6 filho caro,

A fazer o funéreo enterramento

Onde sejas de pexes mantimento?”

Qual em cabelo: — “O doce e amado esposo,
Sem quem nio quis Amor que viver possa,
Porque is aventurar ao mar iroso

Essa vida que é minha e nio ¢ vossa?

Como, por um caminho duvidoso,

Vos esquece a afeigao tao doce nossa?

Nosso amor, nosso vio contentamento,
Quereis que com as velas leve o vento?”

Nestas e outras palavras que diziam,

De amor e de piadosa humanidade,

Os velhos e os mininos os seguiam,

Em quem menos esfor¢o poe a idade.
Os montes de mais perto respondiam,
Qudsi movidos de alta piedade;

A branca areia as ldgrimas banhavam,
Que em multiddo com elas se igualavam.

Nés outros, sem a vista alevantarmos
Nem a mie, nem a esposa, neste estado,
Por nos nio magoarmos, ou mudarmos
Do propésito firme comecado,
Determinei de assi nos embarcarmos,
Sem o despedimento costumado,

Que, posto que ¢ de amor usanca boa,
A quem se aparta, ou fica, mais magoa.

Mas um velho, d’aspeito venerando,
Que ficava nas praias, entre a gente,
Postos em nds os olhos, meneando
Trés vezes a cabega, descontente,

A voz pesada um pouco alevantando,
Que nés no mar ouvimos claramente,
Cum saber s6 d’ experiéncia feito,
Tais palavras tirou do experto peito:

— “O gléria de mandar, 6 va cobica

Desta vaidade a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atiga
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Cia aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justica

Fazes no peito vio que muito te ama!
Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldades neles experimentas!

Dura inquietagio d’ alma e da vida

Fonte de desemparos e adultérios,

Sagaz consumidora conhecida

De fazendas, de reinos e de impérios!
Chamam-te ilustre, chamam-te subida,
Sendo dina de infames vitupérios;
Chamam-te Fama e Gléria soberana,
Nomes com quem se o povo néscio engana!

A que novos desastres determinas

De levar estes Reinos e esta gente?

Que perigos, que mortes lhe destinas,
Debaixo dalgum nome preminente?

Que promessas de reinos e de minas

D’ ouro, que lhe fards tdo facilmente?
Que fama lhe prometerds? Que histérias?
Que triunfos? Que palmas? Que vitdrias?

Mas, 6 tu, geragio daquele insano

Cujo pecado e desobediéncia

Nio somente do Reino soberano

Te pos neste desterro e triste auséncia,
Mas inda doutro estado mais que humano,
Da quieta e da simples inocéncia,

Idade d’ ouro, tanto te privou,

Que na de ferro e d’ armas te deitou:

J4 que nesta gostosa vaidade

Tanto enlevas a leve fantasia,

J4 que a bruta crueza e feridade
Puseste nome, esforco e valentia,

J4 que prezas em tanta quantidade

O desprezo da vida, que devia

De ser sempre estimada, pois que jd
Temeu tanto em perdé-la Quem a di:

Nao tens junto contigo o Ismaelita,
Com quem sempre terds guerras sobejas?
Nio segue ele do Ardbio a lei maldita,
Se tu pola de Cristo sé pelejas?
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Nio tem cidades mil, terra infinita,
Se terras e riqueza mais desejas?
Nio ¢ ele por armas esforgado,

Se queres por vitérias ser louvado?

Deixas criar as portas o inimigo,

Por ires buscar outro de tao longe,

Por quem se despovoe o Reino antigo,
Se enfraqueca e se vd deitando a longe;
Buscas o incerto e incégnito perigo
Por que a Fama te exalte e te lisonje
Chamando-te senhor, com larga cépia,
Da India, Pérsia, Ardbia e de Etidpia.

Oh, maldito o primeiro que, no mundo,
Nas ondas vela pés em seco lenho!

Dino da eterna pena do Profundo,

Se ¢ justa a justa Lei que sigo e tenho!
Nunca juizo algum, alto e profundo,
Nem citara sonora ou vivo engenho

Te dé por isso fama nem memoria,

Mas contigo se acabe o nome e glérial

Trouxe o filho de Jdpeto do Céu

O fogo que ajuntou ao peito humano,
Fogo que o mundo em armas acendeu,
Em mortes, em desonras (grande engano!).
Quanto milhor nos fora, Prometeu,

E quanto pera o mundo menos dano,

Que a tua estdtua ilustre ndo tivera

Fogo de altos desejos, que a movera!

Nio cometera o mogo miserando

O carro alto do pai, nem o ar vazio

O grande arquitector co filho, dando
Um, nome ao mar, ¢ o outro, fama ao rio.
Nenhum cometimento alto e nefando

Por fogo, ferro, 4gua, calma e frio,

Deixa intentado a humana geracio.
Misera sorte! Estranha condi¢io!”

1V, 84-104

“Estas sentencas tais o velho honrado
Vociferando estava, quando abrimos
As asas a0 sereno e sossegado

Vento, e do porto amado nos partimos.
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E, como ¢ jd no mar costume usado,

A vela desfraldando, o céu ferimos,
Dizendo: — “Boa viagem!”; logo o vento
Nos troncos fez o usado movimento.!”

V, 1

Mas se esse parentesco intertextual pode provar a fidelidade de Camaoes a verdade
histérica, pode também comprovar como, pelo recurso ao verosimil, ele foi capaz
de dar um corpo, uma voz e um significado “aqueles juizos segundo o que cada um
sentia daquela partida” que o cronista menciona, mas nao individualiza nem pée na
boca de qualquer personagem que pudesse identificar-se com o “velho de aspecto
venerando’.

De outras vezes, esse mesmo processo, acrescentando, com perfeita verosimilhanga,
factos inventados ao real acontecido, permite enriquecer a diegese com tragos
complementares, mas da maior importincia para a constitui¢do, por exemplo, do
arquétipo que ¢ o herdi colectivo do Poema ou prepara, por contraste, a plena significacio
de certas figuras. E o que acontece com Fernio Veloso que, emprestando ao tal heréi-
arquétipo o seu guid de picaresco e de humoristico, prepara, apés a referéncia aos
perigos do mar exemplificados na tromba maritima e no fogo de Santelmo, a sequéncia
fulcral, feita de tragédia, épica e lirismo, que é o episédio do Adamastor.

Seguira Camées, com fiel exactidao, o relato que Castanheda faz, no cap. II do Livro
I da Histéria, de uma escaramuca com indigenas no sul da costa ocidental africana,
devida a curiosidade aventureira de um dos companheiros do Gama. No Poema o
facto transforma-se (V, 27-36) no caso picaresco, gragas & imaginacio do Poeta que,
sem atingir a verdade substancial do acontecido, completa-a pela verosimilhanca, ao
por na boca de Veloso a conhecida bravata, que nenhum outro texto, nem sequer o
Roteiro de Alvaro Velho, regista.

Casos hd em que a necessidade de recorrer ao valor simbélico de certas sequéncias
narrativas obriga Camées a faltar por completo a verdade histérica, para, sempre dentro
do possivel verosimil, enriquecer a diegese de acontecimentos inventados ou deslocados
que as fontes histéricas lhe ndo davam. E o que acontece com a tempestade que, no
Canto VI (70 e segs.), antecede imediatamente a chegada a Calecute.

Como antes da metamorfose da nuvem no Adamastor, os nautas estio descuidados,
ouvindo da boca de Veloso a narra¢io da aventura dos Doze de Inglaterra. Antes da
consumagcio do feito glorioso que era a viagem, importava, porém, na concepgao
camoniana do heroismo, fazer sentir aos herdis o travo amargo e a dificuldade do
caminho 4spero e dificil que precede sempre o encontro com a gléria. Mais tarde, na
Ilha dos Amores, Vasco da Gama e os companheiros hio-de também subir por um
monte espesso, de “mato / Arduo, dificil, duro a humano trato”, até atingirem o plano
onde refulge o globo cristalino da médquina do mundo (X, 76, 7-8).

A tempestade urdida por Baco no consilio dos deuses marinhos ¢, por isso, um
simbolo da dificuldade inerente & caminhada para a gléria.

A realidade histérica da viagem nao comportava, porém, aquela dificuldade. Nem
por isso o Poeta se lembrou de respeitar a verdade e inventou-a com tanto maior grau
de verosimilhanga quanto era certo — como refere Castanheda — que, apesar de j4 ser
Inverno naquelas paragens, Deus lhe dera boa ventura:
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“E deu-lhes Deos tdo boa ventura que, fazendo j4 rosto ho inverno da India,
pelo que faz naquele golfio grandes tormentas, ele nao achou nehia, antes
vento a popa”

(Livro, I, cap. XIII)

S6 quando se aproximaram da costa do Malabar sofreram grandes chuvadas e,
segundo o Roteiro de Alvaro Velho, algumas trovoadas.

Nio creio, ao contrdrio do que pretende Graca Moura, que seja o Roteiro o
hipotexto da tempestade. Vejo-o antes na narracio da tormenta que a armada sofrera
logo a partida da Angra de S. Brds, que Castanheda refere nestes termos:

“E indo por sua viagem, dia de Santa Luzia, lhe deu hda grande tormenta de
vento a popa com que sofreu o frota todo dia com os traquetes muitos baixos.
E nesta rota se perdeu Nicolau Coelho da conservam, e na noite seguinte se y
tornou a ajuntar...”

Faria e Sousa, alids, jd relacionara o texto com um passo do cap. III do Livro
IV da Década I da Asia de Barros, onde a tempestade aparece referida. Dissera o
cronista:

“Partido deste lugar dia de Nossa Senhora da Concei¢do, quando se viu ao
quarto, que era véspera de Santa Luzia, saltou com ele tio grande temporal,
que per outros tantos dias o fez correr a arvore seca. E como esta era a primeira
tormenta, em que os mareantes se tinham visto em mares e climas nio sabidos,
andavam tédo fora de si, que nio havia mais acordo entre eles que clamar por
Deus, curando mais na penitencia de seus pecados, que na mareagem das velas,
porque tudo era sombra da morte.”

Lembremo-nos de que também Vasco da Gama, na estrofe 81, perante tamanho

. « 71 b - . ’ . . 1.
perigo, apela para a “Guarda angélica celeste”. No plano da expressao literdria, Virgilio
e Ariosto 14 estavam para lhe fornecerem abundantes formas estilisticas!...

Na andlise intertextual que tenho vindo a fazer, ative-me principalmente a um tipo
de verosimilhanca factual ou, pelo menos, sempre situada dentro daquele conjunto
de acontecimentos reais, cuja ordem, localizagdo no espaco ou situagio no tempo o
Poeta podia alterar, sem ultrapassar os limites de uma realidade, se nio acontecida,
pelo menos provdvel ou possivel.

Caber4 por isso, com alguma legitimidade, perguntar até onde vdo, para Camées,
as fronteiras do verosimil credivel.

E aqui poe-se-nos com imediata acuidade a questao do maravilhoso!

O recurso ao maravilho estava autorizado (e em tom nao menos peremptério!) por
Aristdteles, quando na Poética (1460 a) o admitia, com certas limita¢oes na tragédia,
mas autorizando-o com tal generosidade na epopeia que permitia atingir as raias do
irracional:
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“Ac oportet quidem in tragoediis efficere id quod admirabile est: sed magis in
epopeia contingit id quod ratione vocat.”

Serd, pois, que, em Camoes, 0 mito se situa ainda no dominio do verosimil possivel?
Camoes, com efeito, ao enveredar pela exploragio estética do fantdstico, sem com essa opgao
por em causa a sua fundamental fidelidade a verdade, como que engloba, na forca da sua
estesia, os mundos possiveis desse fantdstico na sua prépria realidade mental de criador. E
a prova ¢ que, em certas sequéncias do Poema, a realidade e o fantdstico se conjugam com
tal harmonia que se fundem numa simbiose onde o leitor, ou pela sua sintonia cultural com
o criador, ou por uma espécie de arrastamento empdtico com que ele o seduz, quase tem
dificuldade em destringar os dois planos. E foi esse talvez o segredo com que, antecipando-se
a critica vesga de barrocos e neocldssicos, ele conseguiu resolver tao perfeitamente a vexara
quaestio da conciliacio da mitologia pagi com a esséncia cristd do Poema.

Podiamos recorrer, para o comprovar, ao contbio das ninfas e dos nautas nas
sombras cimplices da Ilha Namorada. Mas o exame desse problema exigiria vagares
de que nao disponho agora.

Permitam-me chamar a vossa atengio para um outro caso, onde se nota a relevincia
do papel da mitologia na transformagdo da histéria em poesia.

Ao chegarem a Mocamba, conta Castanheda:

“E disseram mais / os visitantes das naus / que apartado dos mouros avia muytos
Christaos que moravio sobre si, com que Vasco da Gama folgou muyto, &
entdo acabou de crer que avia Christaos naquela ilha / .../

Tambem estes nossos / os degredados / forao levados a casa de dous mercadores
Indios, parece que Christaos de sam Tomé: que sabendo que os nossos eram
christaos mostrarao co’elles muyto prazer, e os abragario, e convidario: &
mostrardo-lhe pintada em hda carta a figura de Spirito Santo a que adoravio.
E perant’elles fizerdo sua adoracio em giolhos ¢6 geito d’omens muyto devotos,
& que tinhdo dentro o que mostravao de fora’

A pédgina do cronista é quase s6 metrificada nas estrofes 5 a 15 do Canto II, ¢ o
engano dos falsos cristdos preparados pelo Rei de Mogambique aparece no Poema
atribuido & mesquinha emulacio de Baco que

“Estava nua casa da cidade,

Com rosto humano e hdbito fingido,
Mostrando-se Cristao, e fabricava
Um altar sumptuoso que adorava.

Ali tinha em retrato afigurada

Do alto e Santo Espirito a pintura,
A cindida pombinha, debuxada
Sobre a tnica Fénix, Virgem pura.”

E diante do altar, cujo retdbulo figurava o Pentecostes, logo nos lembramos como
“o falso deus adorava o verdadeiro”.
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Todos sabemos também como, levado pelo engano, Vasco da Gama determina que
a armada entrasse no porto e como, pela forga das correntes, os mouros, julgando
descoberta a cilada, se precipitam no mar. O passo vem também narrado em Barros
e Castanheda.

A convizinhanca das divindades com a Trindade Santissima dos Cristios redundava
na sujei¢do das primeiras a segunda!

E ¢ deste modo que o verosimil acaba por abarcar, sem choque nem incongruéncia,
mesmo para os ouvidos pios dos censores inquisitoriais, a prépria alegoria mitoldgica,
como j4 afirmou, embora por linhas travessas, o responsdvel pela editio princeps das
Rimas, de 1595, fosse ele ou nao Fernio Rodrigues Lobo Soropita, quando diz:

“y en las ficciones alegoricas (sin las cuales no puede haver Poema Heroico,
segin la opinién de Aristoteles, y de Plutarco, repreendiendo a Emédocles,
Parménides, Nicandro y Tedgnides, de que usurpassen el nombre de Poetas
con versos desnudos de ficciones ainque ricos de doctrina), mostré (su Poeta,
jd se vé) un ingenio tan admirable, que casi se iguala a Homero”.

Dai que a alegoria mitoldgica se incorpore, no imagindrio do Poeta, no corpo
possivel das verosimilhangas. E com tal forca ou ilusiao que Faria e Sousa, ao comentar
as estrofes XXI a XXIV do Canto I, nio hesita em afirmar:

“Por los siete planetas que el Poeta finge, acudieron al concilio, prosiguiendo
en nuestra segurisima alegoria que descubrimos se pueden entender muchas
cosas, i principalmente las que en la religion catélica se reduzen a este numero
septenario misterioso: como serdn los Sacramentos della, que con esta accién
se pretendian passar a la India, las siete virtudes, i los siete Dones”

Deste modo Jupiter ¢ “el sumo Dios, uno i trino, i singularmente a Cristo”; Vénus,
ora representa a Igreja, ora Nossa Senhora; Ninfas e Musas personificam virtudes e
anjos. Baco, “el Infierno junto, i con singularidad a su Principe Infernal”, ou entao
Mafoma...

A ousadia hermenéutica de Faria e Sousa era tal que a Inquisi¢do arreganhou o
dente, valendo-lhe o testemunho amigo de D. Tomds Tamayo de Vargas...

A verdade exigida por um conceito de épica talhado pela justa medida do humano,
e pela credibilidade imprescindivel a4 fun¢io pedagégica da poesia conciliava-se, na
mente do criador, com a estesia nele provocada pelo seu préprio texto. E o verosimil
aristotélico, gragas A sua interpretagdo, nio tinha dificuldade nem escripulo em
considerar como possiveis os mundos da fantasia, mesmo mitoldgica, como expressio
suprema de uma capacidade estética onde vivéncia e cultura se fundiam no todo
inconsutil do discurso poético.
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