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En recuerdo de Maria Luisa Picklesimer y como sentido homenaje
a quien supo despertar en mi el interés y la fascinacién por la

mitologia grecorromana.

En este trabajo quiero presentar siete poemas liricos alemanes en los que
podemos encontrar el mito de Fedra e Hipdlito. Este es recreado en muy
diverso grado, desde la simple mencién de sus protagonistas hasta la relacién
de sus motivos mds importantes. Sumamente dispar es también su funcién
dentro de los poemas, pues mientras que unas veces constituye el argumento
principal, otras, no es sino un eficaz adorno estilistico’. Por todo ello, el
conocimiento de las versiones consagradas en las que sin duda se inspiraron
los poetas es indispensable para el pleno disfrute y la correcta interpretacién
de estas obras?.

DANIEL CASPER VON LOHENSTEIN: VENUS (s. XVII)

En 1695 se publicé el himno Venus del jurista, diplomitico, dramaturgo
y lirico barroco Daniel Casper von Lohenstein (1635-1683)°. Este “encomio
erético en tono ligeramente irénico, segin las reglas de la Retérica antigua,”™
consta de 1888 versos alejandrinos con rima pareada y contiene nada
menos que 436 nombres propios mitoldgicos (dioses, humanos y lugares) y
numerosas alusiones a Homero, Virgilio, Ovidio y Catulo, entre otros®. Venus
es presentada bajo sus acepciones tipicas como caprichosa y omnipotente
dominadora de flora y fauna y de dioses y humanos®. En la oda, Lohenstein
pasa revista a los diferentes tipos de amor y afirma que el més violento de todos
ellos es el amor no correspondido, ya que no puede ser calmado ni siquiera
por la muerte. Véanse, si no, estas mujeres mitolégicas que adn en el reino de
ultratumba conservan sus pasiones:

Alli atin mds doloroso que aqui: el deseo no domado’

Todavia arde en el pecho de Pasifae.

Dido aiin conserva el pusial clavado en su pecho

Y Fedra sigue enamorada de su hijastro;

Deyanira maldice el manto ensangrentado de Neso;

El espiritu de Laodamia endulza su desgracia

A la sombra de su marido y muere sin morir;

El amor de Evadne no puede ser consumido por ninguna pira,
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Quema a la fria muchacha, pero no se extingue;
Helena conserva aiin los signos del fuego de su amor. (Venus, vv. 1807-1816)8

El pasaje muestra una acusada dependencia del canto 6 de la Eneida de
Virgilio. En Aen. 6, 440, Eneas llega a “las Llanuras del Llanto™ donde “a
los que duro amor de cruel consuncién devoré ocultan senderos escondidos
y un bosque de mirto los envuelve; ni en la muerte les dejan sus cuitas” (vv.
442-444). Virgilio nombra aqui a siete mujeres miticas que protagonizaron
amores particularmente dramaticos (Fedra, Procris, Erifile, Evadne, Pasifae,
Laodamiay Céneo, vv. 445-449), para centrarse a continuacion en el personaje
de Dido, que acaba de quitarse la vida tras ser abandonada por Eneas (vv.
450-476). Lohenstein recoge a cinco de estas heroinas virgilianas, no sin una
breve alusién a sus desgracias: Pasifae, Fedra, Dido, Laodamia y Evadne®.
Afiade a Deyanira, que comparte con Fedra y Dido el hecho de haberse
quitado la vida cuando comprendieron la imposibilidad de sus amores' y a
Helena, sinénimo de la eterna y universalmente amada y enamorada. Asi pues,
aunque Lohenstein dedica solo un verso al mito de Fedra, consigue mencionar
o insinuar varios de sus motivos principales: el amor de Fedra por su hijastro,
la negativa del joven (por la tematica del pasaje)®, el suicidio de Fedra (por
cercania con Dido y Deyanira) y su papel en la muerte del amado (por cercania
con Deyanira).

FRANZ SCHUBERT/ F. VON GERSTENBERGK: HIPPOLITS
LIED (1826)

Siglo y medio mds tarde, vio la luz una cancién (Lied) del compositor
austriaco Franz Schubert (1797-1828), cuyo texto es del jurista y escritor
Friedrich (Miller) von Gerstenbergk (1780-1838)%: Hippolits Lied
(1826)'.

La brevedad de la vida de Schubert contrasta con la cantidad y calidad
de sus composiciones musicales®, entre las cuales ocupan un lugar destacado
los més de seiscientos Lieder o Kunstlieder (canciones artisticas), unas breves
piezas para voz y piano en las que el texto y la musica se hallan en estrecha
relacién y perfecto equilibrio®®. La gran novedad de esta pieza, radica en que
nos encontramos con un Hipdlito que canta las cuitas de su amor:

HIPPOLITS LIEDY
Lasst mich, ob ich auch still vergliib,
Lasst mich nur stille geh’n;

Sie seb’ ich spat, sie seb’ ich friih’

Und ewig vor mir steh’n.
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Was ladet ibr zur Rub’ mich ein?
Sie nahm die Rub’ mir fort;

Und wo sie ist, da muss ich sein,
Hier sei es, oder dort.

Ziirnt diesem armen Herzen nicht,
Es hat nur einen Fehl;

Treu muf es schlagen, bis es bricht,
Und hat dess nimmer Hehl.

Lasst mich, ich denke doch nur sie;
In ihr nur denke ich;
Ja! obne sie war’ ich einst nie

Bei Engeln ewiglich.

Im Leben denn und auch im Tod,
Im Himmel, so wie hier,

Im Gliick und in der Trennung Noth
Gebhir’ ich einzig ibr.

LA CANCION DE HIPOLITO

Dejadme, aunqgue en silencio me vaya quemando,
Dejad que en silencio me vaya;

La veo por la tarde, la veo por la maiana

Y siempre delante de mi.

sPor qué me invitdis a descansar?
Ella me robé el descanso;

Y donde ella esté, alli debo estar yo,
Dondequiera que sea.

No le guardéis rencor a este pobre corazon,
Un solo error comete;

Fiel tiene que latir hasta que se rompa,

Y no hace un secreto de ello.

Dejadme, si yo solo pienso en ella;
En ella solo pienso yo;

Ay, sil sin ella no llegaria jamds
A la eternidad de los dngeles.

En la vida y en la muerte,
en el cielo como en la tierra,
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en las alegrias y en las penas de la separacion

Solo suyo soy.

La musica de este “desesperado canto de un corazén solitario y
desgraciado™, escrita en /a2 menor, refleja e incrementa el desconsuelo
expresado por la letra®®. La forma del poema sigue los cinones cldsicos®, con
gran aprovechamiento de los recursos estilisticos, entre los cuales destacan la
repeticién?, la variacién®, la antitesis®® y las alusiones a la liturgia cristiana
(altima estrofa). El amor es descrito mediante los tépicos romdnticos del amor
eterno y nico, el amor como fuego abrasador y fuente de inquietud, el amor
mis alld de la muerte.

Vemos que la tGnica alusién directa al mito de Fedra se halla en el titulo.
Es Hipdlito quien canta, dirigiéndose a unos interlocutores desconocidos.
Tampoco llegamos a conocer la identidad de la mujer sobre la que canta,
la cual podria ser o bien Aricia (segin Racine, recientemente traducido por
Schiller)** o bien Fedra, inaugurando de este modo la linea de los Hipdlitos
alemanes decimonénicos que timidamente correspondieron a los sentimientos
de su madrastra®.

WILHELM LEHMANN: ARTEMIS UND HIPPOLYT (1952)
Wilhelm Lehmann (1882-1968), fildlogo y filésofo, escritor y profesor

de secundaria®, compuso el 8 de julio de 1952 un poema sobre Artemis e
Hipdlito, que fue publicado pocos dias después (26 de julio) en el diario
Frankfurter Allgemeine Zeitung:

ARTEMIS UND HIPPOLYTY

Erstes Heu ist gewonnen;

Die Birnen schwellen, griine Vasen.
Zirruswolken, kraus gedrebte,
Schafe iiber blauen Rasen.

Der Kiimmel reift. Das Kleid geschiirzt,
Zieht Artemis durch die Bauernwalder.
Aus gefiillten Schalen wiirzt

Kriftiger ibr die Luft Kamille.

Artemis rubt, ibr Kocher rubt.
Aus dem Nest gestiirzter Zeisig,
Ziege, linglicher Pupille,

Weifs sich in ibrer Hut.
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Wind hat die Zirren ausgewischt.
Arkturus ghiht.

Elfenbeinen sommert der Holunder.
Engelwurz kiihlt mit glasig runder
Scheide, als biete ihre Hand die Gottin mir
Und ich sei Hippolyt.

ARTEMIS E HIPOLITO

El primer heno se ha recogido;

Las peras engordan, verdosos jarrones.
Nubes de cirro, enroscadas, rizadas,
Owejas en un prado azul.

El comino madura. Con el vestido levantado,
Atraviesa Artemis los bosques campestres.

Cogiendo de fuentes rebosantes, endulza

Para ella la manzanilla el aire con intenso perfume.

Artemis descansa, su carcaj descansa.
Caido de su nido el chamariz,

La cabra, de pupila alargada,

Estd segura de su proteccion.

El viento ha borrado los cirros.

Arturo arde.

Cual marfil estivalea el saiico.

La angélica refresca con vidriosa, redonda
Vaina, como si su mano la diosa me ofreciese

Y como si yo fuera Hipdlito.

Lehmann es considerado como uno de los principales representantes
de la Naturlyrik (lirica de la naturaleza) alemana, una de las corrientes mds
caracteristicas de la poesia almena de la postguerra®. En sus composiciones
suele combinar su amor por la naturaleza con su fascinacién por las lenguas y
literaturas cldsicas y alemanas®. Asi también en este poema, en el que dibuja un
cuadro veraniego, caracterizado por la vegetacién exuberante, el buen tiempo y
el calor. La protagonista es la diosa Artemis, que es presentada siguiendo los
modelos clésicos, esto es, viviendo en estrecha relacién con la naturaleza, como
cazadora y protectora a la vez.

La forma sigue los modelos cldsicos alemanes y los recursos estilisticos
mds destacados son la comparacién®, la metifora®, la antitesis®, la repeticién®
y la aliteracién®. Obsérvense también el uso de los colores (verde, azul) y la
creacién de palabras nuevas®.
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Hipdlito, anunciado por el titulo, no aparece hasta el final del poema, donde
recibe particular énfasis tanto por la posicién ultima y por rimar con “gliht”
como por la identificacién con el poeta. Este compara el poder refrescante de
los tallos de la angélica con la ayuda vital que Artemis le prest6 a Hipélito, esto
es, la resucitacién del joven por el dios-médico Asclepio®. Lehmann alude,
asi pues, a un episodio que tiene lugar con posterioridad al mito de Fedra
propiamente dicho. Ahora bien, aunque Fedra no aparece en este poema ni
se habla de su amor por Hipdlito, bien es cierto que la historia de éste no se
entiende sin la intervencién de su madrastra. De hecho, en las explicaciones
con las que Lehmann acompafia la pieza leemos: “Hipdlito, consagrado por
completo al servicio de la virginal Artemis, es amado y calumniado por su
madrastra y es matado por Poseiddn a peticién de su padre. Es resucitado por
Artemis™.

De particular importancia para el mito de Fedra en la literatura alemana
de la segunda mitad del s. XX es el llamado “Sarcéfago de Fedra” que se guarda
en la Iglesia de San Nicola en Agrigento (Sicilia). Datado en el siglo III d. C.
se trata de uno de los mds valiosos sarcé6fagos que representan este mito* que
ya a Goethe le caus6 honda impresiéon®. En €l se inspiran al menos tres obras
literarias alemanas, entre ellas, dos poemas liricos®.

MARIE LUISE KASCHNITZ: AGRIGENT (1957)

Marie Luise Kaschnitz (1901-1974), que es sin duda una de las autoras
alemanas mds proliferas del siglo XX*, se inspir6 de forma constante y
recurrente en la tradicién cldsica para sus propias creaciones literarias. En
los afios 30 escribié una coleccién de mitos griegos que se caracteriza por su
enfoque personal, tanto en lo que respecta a la seleccién de las historias como
al desarrollo de las mismas®. De especial interés para nuestro estudio es su
recreacion de la primera nekya de la Odisea (Od. 11), titulada “Die Begegnung”
(El encuentro)®. Fedra, siguiendo el modelo euripideo, acaba de ahorcarse,
pero ahora parece arrepentirse de su acto, pues “con pavor indecible sujeta
entre ambas manos la soga™.

En su autobiografia Orte (Lugares, 1973), Kaschnitz describe su visita a
Agrigento. Su recorrido la llevé “de un templo a otro”, donde ella dio rienda
suelta a su fantasia mientras su marido, el arqueélogo Guido Kaschnitz von
Weinberg, le hizo interesantes observaciones acerca de la arquitectura y las
costumbres religiosas del lugar®. Por la noche, visitaron la iglesia de San
Nicola y contemplaron las dramaticas escenas del bajorrelieve del sarcéfago de
Fedra®. Algin tiempo después, Kaschnitz recordé aquellos momentos en el

poema Agrigent que forma parte del ciclo Sizilianischer Herbst, publicado en la
coleccién Neue Gedichte (1957):
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AGRIGENT"Y

Der Sturm hat die Kabel zerrissen. Kein Licht
Im Dom won Agrigent.

Nur Kerzen um den starren Katafalk

Und die grauen Gebete der Schatten.

Erloschen im Fenster die Stadt und achtlos
Hingeworfen iiber die breiten Hiigel.
Scheinwerferstrahl verloren in den Schluchten
Taucht auf, verschwindet.

Eine Stimme, wann in der Nacht, rief Empedokles!
Und einer am erloschnen Lagerfeuer

Erwachte, sah den Angerufenen

In einem Glanz von Fackeln bergwirts und

Dann niemals wieder.

Phidra im Kerzenlicht, die Klagende
Tritt aus dem Sarkophag und Hippolyt.
Die Hufe stampfen und die heilige Kammer

Hallt wider vom wahnwitzigen Liebesschrei.

Stehen die Wichter wartend nicht am Tor

Und wandert fernher nicht in Regengiissen
Uber Felsspalten springend, blutend vom Hagel
Der dem Tode Versprochene?

Der Sturm hat die Kabel zerrissen in der Stadt Agrigent.
Glithend leben die Toten.

AGRIGENTO

La tormenta ha roto los cables. Sin luz
En la catedral de Agrigento.

Solo velas en torno al pétreo catafalco
Y las oraciones grisdceas de las sombras.

Apagada en la ventana la ciudad y sin cuidado
Diseminada sobre las anchas colinas.

Los faros de un coche perdidos en los barrancos
Aparecen, demparecen.
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Una voz, cuando de noche, grits: ;Empédocles!
Y junto al fuego apagado, uno

Se despertd, vio al que habia sido llamado,

En el resplandor de las antorchas, colina arriba y
Después nunca mds.

Fedra a la luz de la vela, la quejumbrosa,
Sale del sarcifago e Hipdlito.

Los cascos piafan y la sagrada camara
Resuena del enloguecido grito de amor.

&INo estdn los guardias esperando en la puerta

Y no camina a lo lejos, bajo la lluvia,

Saltando sobre rocosas grietas, herido por el granizo
El a la muerte prometido?

La tormenta ha roto los cables en la ciudad de Agrigento.
Candentes viven los muertos.

Los trabajos de la coleccion Neue Gedichte son “nuevos” no solo por su
techa de composicion, sino también por su formay contenido. Librandose de la
influencia de Eliot y Rilke, Kaschnitz empezé a componer poemas mds breves,
en los que abandoné definitivamente la rima y modificé intencionadamente el
ritmo del texto®. Con respecto al contenido, los argumentos mds frecuentes
son, por un lado, la combinacién de historias y personajes mitolégicos con el
tiempo presente y, por otro, los encontrados sentimientos de la autora frente a
la naturaleza salvaje e indomable®.

Ambos temas se entremezclan en Agrigent, en el que, con el trasfondo
de una fuerte tormenta y una misa de réquiem (estrofa 1), se evocan el mito
de Fedra (estrofa 4) y dos leyendas locales: la muerte de Empédocles, célebre
politico, sacerdote, médico, poetayfilésofo dels.V a.C. (estrofa 3)®, yla amistad
de Mero y Selinuntio (estrofa 5)*.. Mediante el solapamiento de escenarios y
perspectivas, entre ellas, la suya propia, Kaschnitz logra recrear los momentos
mids sobrecogedores de estas historias con gran plasticidad y fuerza expresiva.
Para esbozar el mito de Fedra se sirve de una serie de sonidos estridentes,
con clara funcién premonitora de las desgracias por suceder. Opino que
su modelo mas inmediato fue la Phaedra de Séneca, con la que comparte el
Jfuror del amor de Fedra (en/oguecido grito de amor) y la simultaneidad de sus
lamentos con la partida del joven.

Este poema se caracteriza ademds por el elevado aprovechamiento de
la alternancia entre luz y oscuridad®, espacio interior y paisaje exterior, y
entre experiencia real y mito. La conexién entre el presente y el pasado es
posible gracias a la eliminacién de los avances de la civilizacién: Agrigento
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se ha quedado sin suministro eléctrico y, rodeados de oscuridad y tormenta,
“candentes viven los muertos”.

ERICH ARENDT: DER SARKOPHAG (AGRIGENT) (1973/74)

También el poema Der Sarkophag (Agrigent) de Erich Arendt (1903-
1984) surge a raiz de la contemplacién del sarcéfago siciliano, combinando
experiencia real y relato mitolégico. Asimismo, la pieza comparte con la
anterior la alternancia entre luz y oscuridad, ruido y silencio y paisaje exterior
y espacio interior:

DER SARKOPHAG (AGRIGENT)*

Lichtzerrissen

der Fels im
debnenden
Feld des

Lichts: all-

gliihender Morgen, und

aus dem Schierlingsmeer

heller das

durchsichtge Geripp,

der Tempel.
(Hand des Karthagers, sie
liefs es bewenden
hier mit des Olbaums
Tod).

Jede Stunde erfihrt das

Nie-war-es-anders.

Der Berg dort der
Dom.
In seinem Gewdlb,
(draufien
Staubwolkendicht,
Larm)
dem Kathedralenddammer allein
Jahrbundert-
Stille:
iR
wie eine
innre Geburt
der Sarkophag:
Phaidra! —
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vom lachenden Auge
umtanzt,
lorbeerblattschmal,
eines Kindes,

die Tote drin

neckend, als

spiir die
siber den Saulentrommeln
am Hang
schattenlos oben
die Schwinge, die
eigene Zeit,
blut-
schanderisch
zitternde Hand:
verschmaht! — die
Blitter der Myrthe
durchstechend,
zornblendender
Mittag  und iibers Marmorweifs
schleifen,
vom Stierhaupt der Woge
erschreckt,
Rosse
die ungeliebte Liebe
zutod.
Komm,

kleine Francesca, tiber dir
hingen wird auch
die Schlinge,
blindlings;
meeresgenarbt
in den Liisten, im Wind
die Myrthe.

EL SARCOFAGO (AGRIGENTO)

Rasgado por la luz
La roca en medio del
extendido
campo de la
luz: omni-
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candente mariana, y
en el mar de las cicutas
mds luminoso el
transparente esqueleto,
el templo.
(Mano del cartaginés, ella
Se conformd
Aqui con la muertedel olivo).
Cada hora experimenta el
Nunca-ha-sido-de-otra-manera.

La montana alli la
catedral.
Bajo su béveda,
(fuera
espesas nubes de polvo,
ruido)
para la penumbra de la catedral solamente
de los siglos
el silencio:
Blanco
como un
nacimiento interior
el sarcdfago:
jFedral —
por el ojo sonriente
rodeada,
fino como la hoja de laurel,
de un nifio,
a la difunta en su interior
Jastidiando, como si
sintiera la
por encima de los tambores de columna
en la ladera

sin sombra arriba

el ala, el
propio tiempo,
in-
cestuosamente

temblorosa mano:
jdesderiada! — las
hojas del mirto
agujereando,
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deslumbrante de ira

el mediodia y sobre la blancura marmdrea arrastran,
por la cabeza  de foro de la
ola
espantados,
caballos
el amor no amado
a la muerte.
Ven,

pequeria Francesca, por encima de ti
también colgard
la soga,
a ciegas;
herido por el mar
en los placeres, en el viento
el mirto.

La biografia de Arendt, quien se da a si mismo el apelativo de “vagante”, se
articula en una sucesién de mudanzas y viajes que le llevaron a través de Europa
y Sudamérica (Colombia)*s. Fruto de su vida errante fueron el conocimiento
de los paisajes y pueblos mds diversos, asi como un excelente dominio de,
al menos, cuatro lenguas modernas (alemdn, espafiol, francés, inglés). A ello
debemos afnadir unas nociones bésicas de latin y griego y una gran pasién
por las culturas mediterrdneas, especialmente la grecorromana®. De particular
importancia para su produccion lirica es la tradiciéon de la Wortkunst (arte
de la palabra), una linea secundaria dentro de la corriente expresionista,
que busca potenciar la palabra aislada®. Los efectos formales surgidos de la
combinacién de palabras (verso, estrofa, metro, etc.) pierden importancia, a la
vez que se altera el sentido original (racional) de las frases, para conseguir una
comunicacién mds inmediata y concisa en la que cada vocablo se carga de valor
y significado. Con respecto al contenido, Arendt entremezcla en sus poemas
temas universales como el amor, la vejez y la muerte con las impresiones que
le evocan la naturaleza o alguna obra de arte®.

La primera parte de este poema tiene un aspecto marcadamente estitico y
contemplativo, reforzado por los elementos pétreos Fels y Berg. Bajo la intensa
luz de la mafana, Arendt visita los templos®, recordando algin episodio
de la agitada historia del lugar®. Dirige entonces su mirada hacia la ciudad,
donde divisa la Iglesia de San Nicola, en cuyo interior sabe que se encuentra
el sarcéfago de Fedra. Tras adentrarse en el templo, el texto se vuelve mds
dindmico, convirtiéndose en un mistico teatro de mimos. Al igual que en el
poema anterior, Fedra e Hipdlito salen de la oscuridad y cobran vida para
representar su historia. En comparacién con Kaschnitz, se detecta mayor detalle
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en la recreacion del mito, que incluye motivos como el incesto, la negativa del
joven, la ola con apariencia de toro, la muerte de Fedra (die Schlinge) y las
hojas de mirto. Vemos que Arendt recrea el mito segiin Euripides (muerte
por ahorcamiento) y Séneca (Fedra atn sigue con vida cuando Hipélito sufre
el accidente), afiadiendo el motivo del mirto, acaso inventado por Pausanias
para explicar la presencia de una planta particular junto al templo trecenio de
Afrodita Catascopia®.

La apelacién directa a un interlocutor concreto es un recurso altamente
aprovechado por el autor, particularmente en sus poemas mds tardios. Aunque
sin duda se refiere a personajes reales, su identidad queda oculta sin que se
ofrezca ningun indicio para su identificacién. De este modo, a salvo de la
censura de su pais (la Republica Democritica Alemana) y a salvo también de
miradas y comentarios impertinentes, el poeta establece un didlogo intimo con
amigos y desconocidos, con vivos, muertos o desaparecidos®. En este poema,
asi pues, se dirige a la “pequefia Francesca” para advertirle de la fragilidad y
brevedad de la vida y los sentimientos humanos frente a la eternidad de la luz,
la naturaleza, el amor y la muerte (el NVie-war-es-anders del poema).

KARL KROLOW: GUTE NACHT (1975)%

Karl Krolow (1915-1999), al igual que Lehmann, aproveché el mito de

Fedra para un poema amoroso, ambientado en una agradable noche de mayo:
GUTE NACHT

Dieser endgiiltige Friihling nachts.
Nur weifle Zihne leuchten.

Das lifst sich in keiner Sprache
sagen. Die Logik der Korper

ist starker. Eine Musik in jedem
Augenblick, wie eine Hand,

die unter eine Achsel fafst,

ein anderes Leben in_jedem Fall,
vielleicht eine notwendige
Vorbereitung auf den 1vd,

ohne Angst das alles, eine Girlande,
weil Mai ist und es iiberall

knistert vor Gliick.

Was ist Liebe?

La douce pensée.

Werther ist weit. Wieviel Schlaflosigkeit!
Die Osrambirnen ghihen
fiir Phédra. Gute Nacht, gute Nacht.
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BUENAS NOCHES

Esa primavera definitiva por la noche.
Solo brillan unos dientes blancos.

Eso, en ninguna lengua puede

decirse. La logica de los cuerpos

es mds fuerte. Una miisica en cada
instante, como una mano,

que se introduce debajo de la axila,

otra vida, en todo caso,

tal vez una indispensable

preparacion para la muerte,

sin miedo todo ello, una guirnalda,
porque estamos en mayo y por doquz'er
chisporrotea la felicidad.

& Qué es el amor?

La douce pensée.

Werther queda lejos. ; Cudnto insomnio!
Las bombillas de Osram se encienden
para Fedra. Buenas noches, buenas noches.

Krolow, poeta, traductor, critico literario y profesor universitario, es
considerado como una de las figuras mds importantes de la literatura alemana
después de 1945, particularmente en el campo de la lirica. Disfruté de la
aprobacién y admiracién de sus contempordneos, y la concesién del premio
Biichner (1956), considerado el maximo galardén de la literatura alemana, da
fe de la extraordinaria calidad de su obra®.

En sus poemas, que presentan acusadas influencias de la Naturlyri, el
Expresionismo y el Surrealismo®, Krolow busca siempre una comunicacién
lo mis concisa y precisa posible con un minimo de palabras y recursos
(laconismo). Esta aparente sencillez lingiistica se opone a la profundidad del
mensaje expresado, creando un interesante efecto de contraste y sorpresa, pues
el poeta gusta de llamar nuestra atencién sobre cuestiones de la vida diaria, en
las que ya no reparamos debido al ritmo acelerado de nuestra vida o porque
pensamos conocerlas ya suficientemente®®.

Gute Nacht estd concebido a modo de mondlogo en el que el autor, que
no estd solo, se plantea la eterna pregunta “;qué es el amor?”. No disimula sus
dificultades para describirlo (vv. 3 s.), por lo que se limita a enumerar una serie
de pensamientos y sentimientos personales (vv. 4-15).

Nuestro andlisis mitolégico debe centrarse en los tres tltimos versos del
poema, en los que se alude a los amores de Werther y Fedra®. Segun el autor,
la historia de Werther pertenece al pasado (Werther ist weif), mientras que la
de Fedra disfruta de plena actualidad (es iluminada por las bombillas Osram,
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simbolo del mundo moderno).Desde un punto de vista programético o meta-
literario, podriamos ver aqui la renuncia del escritor a los cldsicos alemanes y su
intento de conectar con la literatura universal. En cambio, mis dificil es saber
si Krolow quiere establecer una oposicién entre los dos amores que menciona
(en el sentido de que el amor de Werther causa insomnio mientras que el
de Fedra pertenece a una buena noche)® o si, en cambio, los presenta como
dos versiones de un mismo dilema (al igual que antafio el amor de Werther,
ahora el de Fedra sigue causando insomnio)®. No hay respuesta definitiva
y universalmente védlida a esta cuestién, pues advierte el propio Krolow que
“el lector no tiene que reconstruir con minuciosa exactitud lo que el autor
habria querido expresar, sino que [debe] integrar sus propias experiencias en la
discusién de las cuestiones planteadas de modo general y construir su propia
comprensién””.

OSKAR PASTIOR: VOLTAIRE VON DER AUGENSCHEIDE (CA.
1986)"

Oskar Pastior (1927-2006)"? incluy6 el nombre de Fedra en su poema
voltaire von der augenscheide, escrito durante la segunda mitad de los afios 80
del siglo pasado”.

En sus creaciones liricas, Pastior emplea las técnicas de la “escritura
limitada”, identificada con el grupo poético OULIPE (Ouvroir de littérature
potentielle - Taller de literatura potencial)’®, que consiste en usar la lengua
segin determinados criterios de seleccién o restriccion™. De este modo
se consigue potenciar un aspecto lingiistico determinado, para tantear el
verdadero alcance de la palabra y revelar sus significados ocultos y originarios.

El poema que aqui nos ocupa pertenece a una coleccién de piezas con
“aspecto de lista”’”. Se trata de largas enumeraciones que constituyen una
especie de “Suchbilder””, en los que el lector debe detectar o averiguar los
criterios de seleccién y ordenacién. Voltaire von der augenscheide se compone
de veintidés estrofas de cuatro versos cada una. Cada verso consta de cuatro
palabras, escritas en letra mindscula’ y con total ausencia de signos de
puntuacién. Entre los efectos sonoros sobresalen las rimas internas y finales
y la sucesién de palabras fonéticamente afines®®. Con respecto al contenido,
el poema combina vocablos reales con otros imaginarios®, todos ellos con un
marcado aspecto nominal. Se perfilan diferentes campos semdnticos (nombres
de flora® y fauna®, términos y denominaciones geogréficos®, vocablos con
fuertes connotaciones erético-sexuales®), a la vez que encontramos una serie
de voces extranjeras®, también griegas y latinas®, y varios nombres propios:
pindar, alfons, triton, brutus, leda, phidra, luther.
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CONCLUSIONES

Todos los poemas analizados tienen en comun el hecho de pertenecer a
escritores de primera categoria y de corresponder a un momento relativamente
tardio en su biografia. Como poemas liricos que son, contienen una gran
carga subjetiva, concebidos para dar salida a los pensamientos y sentimientos
mis intimos de su autor. A ello se debe también la inclusién del poeta o de
elementos autobiogréficos en el poema (especialmente en el caso de Lehmann,
Kaschnitz, Arendt y Krolow). Es propio de la lirica que los mitos y argumentos
no se narren de forma completa y detallada, sino parcial y alusiva, seleccionando
las imédgenes y motivos con mayor fuerza simbdlica y expresiva.

Con respecto a la funcién que desempena el mito de Fedra en estos
poemas, podemos distinguir tres tipos distintos: constituye el argumento
principal de los poemas de Schubert/Gerstenbergk y Arendt. Kaschnitz lo
narra junto a otros dos mitos clisicos. Lohenstein, Lehmann, Krolow, y
probablemente también Pastior, lo emplean como simbolo o metifora de unos
sentimientos determinados. Detectamos también significativas diferencias
en el enfoque y la amplitud con los que el mito es abordado: Mientras que
Lohenstein, Krolow y Pastior se centran en Fedra, Schubert/Gerstenbergk y
Lehmann adoptan la perspectiva de Hipélito, cuyos amores han sido siempre
inusuales y controvertidos. Kaschnitz y Arendt, quienes recrean el mito con
mayor detalle, lo evocan en el contexto de sus encuentros personales con la

Antigtiedad clisica.

120



La presencia de Fedra e Hipélito en la lirica alemana

! Para el uso del mito clisico en la poesia lirica moderna, cf. J. S. LASSO DE LA VEGA,
Helenismo y literatura contempordanea, Madrid, Prensa Espafiola, 1967, pp. 21-42: “El mito clasico
en la poesia lirica”; C. GARCIA GUAL, “Los mitos griegos en la literatura”, en Dulce Estefania
et al. (eds.), Cuadernos de literatura griega y latina 1V: Proyeccion de la mitologia greco-latina en las
literaturas europeas, Alcala de Henares, Universidad, 2007, pp. 9-25.

2 Son cuatro los modelos cldsicos grecolatinos: las tragedias Hippolytos de Euripides (428
a. C.) y Phaedra de Séneca (s. 1 d. C.) y los poemas Heroida 4 y Metamorfosis (15,492-546) de
Ovidio (s.1a.C.). A ello debemos anadir la tragedia francesa Phédre de Jean Racine (1677). Para
el mito de Fedra en la literatura cldsica y moderna a nivel internacional, cf. A. POCINA - A.
LOPEZ (eds.), Fedras de ayery de hoy. Teatro, poesia, narrativa y cine ante un mito cldsico, Granada,
Universidad, 2008.

3 Para la vida y obra de Casper (con el titulo nobiliario “von Lohenstein”a partir de 1670), cf.
W. A. PASSOW, Daniel Casper von Lobenstein, seine Trauerspiele und seine Sprache, Meiningen,
Briickner & Kenner, 1852; B. ASMUTH, Daniel Casper von Lobenstein, Stuttgart, Metzler,
1971.

* “Ein leicht ironisch gehaltenes erotisches Enkomion nach den Vorschriften der antiken
Rhetorik” (V. RIEDEL, Antikerezeption in der deutschen Literatur vom Renaissance-Humanismus
bis zur Gegenwart, Stuttgart, Metzler, 2000, p. 99).

* RIEDEL, op. cit., p. 100.

¢ Cf. EUR. Hipp. 1-10, 525-564 y 1268-1282; OVID. ker. 4,11 s.; SEN. Phaedr. 274-359,
entre muchos otros.

7 A no ser que se indique lo contrario, todas las traducciones estin hechas por mi misma. La
traduccién se hace en prosa suelta y atendiendo principalmente al contenido seméntico.

8 “Dort schmertzlicher/ als hier: die ungezahmte lust// Brennt der Pasiphae noch immer
in der brust.// Der Dido steckt das schwerdt noch immer in den bristen// Und Phidra
lisset sich des stieff-sohns noch gelisten;// Die Dejanire fluch’t auff Nessus blutig kleid;//
Laodamiens geist bezuckert ihr das leid// Im schatten ihres manns/ und stirbet ohne
sterben;// Evadnens liebe kan kein holtz-stof nicht verderben// Sie brennt das kalte kind/
wiewohl sie nicht verbrennt;// Das feuer wird noch itzt an Helenen erkennt”. El texto sigue
B. NEUKIRCH, Anthologie. Herrn von Hoffmannswaldau und anderer Deutschen auserlesener
und bifiher ungedruckter Gedichte erster Teil, Tubinga, de Gruyter, 1961 (sobre una edicién de
1697), pp. 290-346.

% lugentes campi, cf. Venus, v. 1800: “das geheime thal der trauer-felder”. El texto de la Eneida
sigue la traduccién de R. FONTAN BARREIRO: Virgilio. Eneida, Introduccién y traduccion
de Rafael Fontin Barreiro, Madrid, Alianza, 2001.

10“E] deseo no domado” alude a la unién de Pasifae con el toro blanco, fruto de la cual nacié
el Minotauro (APOLLOD. 4:4/. 111,1, 3 s.; HYG. fab. 40). Tras perder a Eneas, Dido se apufialé
sobre una gran pira (VERG. 4en. 1y 4; OVID. ker. 7). Laodamifa, se suicid6 para seguirle a su
esposo Protesilao al Hades (OVID. er. 13; HYG. fab. 103; 104; 243, 3; APOLLOD. ¢piz. 111,
30). Evadne se arrojé a las llamas de la pira de su esposo Capaneo (APOLLOD. 4i4l 111, 7, 1;
HYG. fab. 243, 2).

" Deyanira mat6 accidentalmente a su esposo Heracles cuando trat6 de recuperar su amor.
Después se quité la vida (APOLLOD. 6i6.. 11,7, 5 s.; HYG. fab. 34; 36; 243, 3; OVID. Jer. 9).

2 Vemos que la dependencia de Lohenstein de su modelo es tal que no se limita a las
mujeres victimas de amores no correspondidos (como habia anunciado), sino que enumera una
serie de mujeres cuya muerte estd en estrecha relacién con sus amorios.

13 Para la vida y obra de Georg Friedrich Konrad Ludwig (Miiller) von Gerstenbergk, cf.
E.WEGE et al., Das Stammbuch Friedrich von Matthissons: Transkription und Kommentar zum
Fuaksimile, Gotinga, Wallstein, 2007, pp. 282 s.

14 El texto fue falsamente atribuido a Johanna Schopenhauer, madre del filésofo Arthur
Schopenhauer y amante de Gerstenbergk, quien incluyé el poema en su novela Gabriela
(Leipzig, Brockhaus, 1821). Cf. B. MASSIN, Franz Schubert. II. Obra, Madrid, Turner, 1991, p.
1218. Ibidem se indica “julio de 1826” como fecha de composicién de este Zed.
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1> Para la vida y obra de Schubert, cf. A. EINSTEIN, Schubert. Retrato musical, Madrid,
Taurus, 1981 (traduccién de B. Moreno Carrillo); B. PAUMGARTNER, Frank Schubert,
Madrid, Alianza, 1992 (traduccién de B. Bas Alvarez).

16 Para los /ieder de Schubert, cf. D. FISCHER-DIESKAU, Los lieder de Schubert. Creacion
— Esencia — Efecto, Madrid, Alianza, 1989 (traduccién de A. Hochleitner de Vigil). Un listado
completo de los fieder y los autores de sus textos (célebres poetas cldsicos y romdnticos nacionales
e internacionales) puede encontrarse en EINSTEIN, op. ciz., pp. 359-373.

7 Hippolits Lied (1826) fue publicado por primera vez en 1830. La edicién consultada
es: FRANZ SCHUBERT, Gesange fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung (edicién de M.
Friedlinder), Leipzig, Peters, 1885, vol. V, pp. 5 s.

8 MASSIN, op. cit., p. 1218.

9 Cf. A. REVERTER, Schubert. Lieder completos, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1999,
p- 336: “se deriva una infinita tristeza propiciada por el obsesivo acompafiamiento de la mano
derecha, que traza un motivo simbdélico de la implacabilidad del tiempo desarticulada por el
intervalo de la primera parte del compds y por el mordente que se coloca sobre la segunda en
una escritura en corcheas. A la vez un sombrio motivo, que enlaza con el de la linea vocal, circula
por los bajos del teclado”.

2 El poema se articula en cinco estrofas, de cuatro versos cada una, escritos en tetrimetros y
trimetros ydmbicos y con rima cruzada.

2 Lasst mich — Lasst mich — Lasst mich; still — stille; Sie seh’ich — sie seh ’ich; Ruh’ — Ruh’.

22 Ich denke doch nur sie — In ihr nur denke ich.

3 Spit — friih; Was ladet ibr zur Rub’ mich ein? — Sie nahm die Rub’ mir fort.

2 Es ésta la interpretaciéon de R. ABENSTEIN, “Eine tédliche Liebe”, en Damals
1/2008, 2008, pp. 21-27. La tragedia de Racine fue traducida al alemédn por Friedrich von
Schiller en diciembre de 1804 y fue estrenada en el Hoftheater de Weimar el 30 de enero
de 1805. En ella, Hippolyte estd enamorado de Aricie, princesa ateniense de una familia
enemiga de Thésée.

» El motivo del amor correspondido aparece por primera vez en la tragedia Hypolite ou
Le garcon insensible (1646) de Gabriel Gilbert (H. J. TSCHIEDEL, Phaedra und Hippolytus.
Variationen eines tragischen Konfliktes, Erlangen, 1969, pp. 77 s.). Fue retomado por todos los
autores alemanes decimondnicos posteriores que trataron el mito de Fedra (O. MARBACH,
Hippolyr, 1846; G. CONRAD, Phidra. Trauerspiel, 1864 y Phidra. Melodrama, 1866; M. v.
MEYSENBUG, Phidra, 1885; S. LIPINER, Hippolytos, 1899). Opino que Hippolits Lied no
se refiere al amor del joven por la diosa Artemis, debido a la vehemencia de los sentimientos
expresados (mds alld de la veneracién por una diosa) y las alusiones a la presencia fisica de la
amada.

% Paralaviday obra de Lehmann, cf. H. BRUNS, Wilhelm Lehmann. Sein Leben und Dichten,
Kiel, Miihlau, 1962; U. DOSTER - J. MEYER (eds.), Wilhelm Lehmann, Marbach, Deutsche
Schillergesellschaft, 1982.

7 WILHELM LEHMANN, Artemis und Hippolyt (1952) en id. (1982), Gesammelte Werke
L Simtliche Gedichte, Stuttgart, Klett-Cotta, 1982, p. 224. Como variante textual mds llamativa
frente a las ediciones anteriores se observa la correccién en la trascripcién del nombre del joven:
“Hippolyth” ha pasado a “Hippolyt”, cf. H. D. SCHAFER, “Anhang” en W. LEHMANN,
Gesammelte Werke I, Stuttgart, Klett-Cotta, 1982, pp. 465 s.

2 Cf. K. KROLOW, Aspekte zeitgendssischer deutscher Lyrik, Giitersloh, Gerd Mohn, 1961,
pp- 29-53: “Moglichkeiten und Grenzen der neuen deutschen Naturlyrik”. Para Lehmann
como poeta de la Naturlyrik, cf. DOSTER — MEYER, op. cit., pp. 3 s.

» BRUNS, op. cit., pp. 10, 70, 98; DOSTER - MEYER, op. cit., p. 68.

3 Birnen — griine Vasen; Zirruswolken — Schafe.

31 Geflillte Schalen (por flores); Arkturus (por verano).

32 Aus dem Nest gestiirzter — in ihrer Hut; ghiht/sommert — kiihlt.

33 Rubt — rubt.

* Kiimmel — Kleid — Kriftiger — Kamille; Zeisig — Ziege; Elfenbeinen — Engelwurz.

35 “Elfenbeinen” es un adverbio denominativo de Elfenbein (marfil). “Sommer?’ es un verbo
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denominativo de Sommer (verano). He intentado mantener y reflejar el cardcter particular de
estos neologismos en mi traduccion: “cual marfil”, “estivalea”.

% Para la resurreccion del joven por Asclepio a peticién de Artemis, cf. VERG. Aen. VII
761-782; OVID. met. XV 531-546; OVID. fast. VI 737-762; PAUS. 11, 27, 4; 11 32, 4, entre
otros. Hipélito es trasladado al bosque sagrado de Aricia y recibe el nuevo nombre de Virbio.
Cf.F. MOYA DEL BANO, Estudio mitogrdfico de las Heroidas de Ovidio, Murcia, Universidad,
1969, pp. 32-36. Para el santuario y bosque sagrado de Diana en Nemi y las dos divinidades
menores que alli se encuentran (la ninfa Egeria y Virbio), cf. J. G. FRAZER, La rama dorada,
Méjico, Fondo de Cultura Econémica, 2001 (traduccién de E. y T. I. Campuzano), pp. 23-28.
Para su relacién con el mito de Hipélito, cf. ibidem, pp. 28-31.

7 “Hippolyt, einzig dem Dienste der unberiihrten Artemis geweiht, wird von seiner
Stiefmutter geliebt und verdichtigt und auf Verlangen seines Vaters von Poseidon getotet.
Artemis bringt ihn wieder ins Leben”. (Cita en SCHAFER, art. cit., p. 466).

3 Cf. . WOTKE, “Phaidra”, RE XIX 2 (1938), col. 1543-1552: “Die kiinstlerisch
wertvollsten Hippolytos-Sarkophage befinden sich in Agrigento (Robert Nr. 152) und in
Petersburg” (col. 1551).

¥ Goethe, quien vio el sarcéfago en abril de 1787, escribi6 en su Izalienische Reise: “Dann
fiihrte er uns [...] zum Kunstgenufl in die Hauptkirche. Diese enthilt einen wohlerhaltenen
Sarkophag, [...] Mich dinkt von halberhabener Arbeit nichts herrlicheres gesehen zu haben”
(JOHANN WOLFGANG VON GOETHE, Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespriiche:
Die Italienische Reise, Die Annalen. Znrich, Artemis-Verlag, 1950, p. 299).

0 La tercera version es un relato de Wolfgang Koeppen, del cual se publicaron dos versiones
muy distintas: W. KOEPPEN, Der Sarkophag der Phadra. Erziblung (erste Fassung, ?), en id.,
Auf dem Phantasieross. Prosa aus dem Nachlass, Francfort/Meno, Suhrkamp, 2000, pp. 350-363 y
Der Sarkophag der Phidra. Erziblung (zweite Fassung, 1950), en id., Gesammelte Werke in sechs
Binden. 3: Erzihlende Prosa, Francfort/Meno, Suhrkamp, 1986, pp. 173-187.

# Para la vida y obra de Kaschnitz, ¢f. U SCHWEIKERT (ed.), Marie Luise Kaschnitz,
Franctort/Meno, Suhrkamp, 1984; E. PULVER, Marie Luise Kaschnitz, Minich, C. H. Beck,
1984.

# La obra se publicé en 1946. En su “Vorwort” explica la autora: “Die Auswahl der von
mir in diesem Buche behandelten mythologischen Gestalten ist auf eine durchaus personliche
Weise erfolgt. Was immer mich beim Lesen der griechischen Sagen und ihrer spiteren
Umdichtungen am unmittelbarsten beriihrte, habe ich neu aufzuzeichnen und auf meine Art zu
deuten versucht” (M. L. KASCHNITZ, Griechische Mythen, Hamburgo, Claassen, 1975, p. 7).

® Griechische Mythen, ap. cit., pp. 104-110.

* Cf. Griechische Mythen, op. cit., p. 105: “Phaidra, iber dem Abgrund aufgehingt, griff mit
beiden Hinden in namenloser Angst nach dem Strick”.

“# M. L. KASCHNITZ, Orte, Francfort/Meno, Insel Verlag, 1973. También en espafiol
en traducciéon de Fruela Ferndndez: Lugares, Valencia, Pre-textos, 2007. Cf. ibidem, p. 219:
“Ibamos de un templo a otro y yo imaginaba c6mo habria sido todo entonces, en el tiempo de
los templos” [ Traduccién de F. Ferndndez].

4 Cf. ibidem, p. 219: “Cuando regresibamos a la ciudad, hacia el atardecer, habia en la
catedral un oficio funeral ante un catafalco. En el pequefio cuarto vecino, donde se guarda el
sarcofago de Fedra, ya habia oscurecido, y el sacristin encendia un hachén. En la hermosa, cilida
luz vimos a Hipélito junto a su atelaje y a la muchacha que, tan severa y aplicada, le acerca su
lanza. En una de las partes angostas, Fedra con Ana y, en la otra, de nuevo el atelaje y la cabeza
del mostro marittimo que tan mortalmente lo aterra” [ Traduccién de F. Fernandez].

“ MARIE LUISE KASCHNITZ, Agrigent (1957) en id. (1985), Gesammelte Werke V. Die
Gedichte, Frincfort/Meno, Insel, 1985, pp. 266 s.

* Para la coleccién Neue Gedichte, cf. PULVER, op. cit., pp. 66-73.

¥ Cf.PULVER, op. cit., p. 48: “Die Natur enthilt fiir sie Bezauberndes und Beruhigendes so
gut wie Gewalttitiges und Bedrohliches; das Erschrecken gehért zu ihrem Naturerleben wie die
Freude. [...] Verbindung von lustvollem Erschrecken und beingstigtem Entziicken”.

50 Para la vida y obra de Empédocles, cf. DIOG. LAERT. VIII, 2, 51-77. De la leyenda de
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que Empédocles se suicidara arrojindose al volcdn Etna, se hacen eco la tragedia Der Tod des
Empedokles (1800) de Friedrich Hélderlin y el poema Der Schub des Empedokles (1936) de Bert
Brecht. Para las diferentes versiones acerca de su muerte, cf. DIOG. LAERT. VIII, 2, 74 s.

U Cf. Lugares, op. cit., pp. 219 s.: “Por la ventana se veia la zona montafiosa cruzada por
las luces del ferrocarril y de los lugares lejanos. Pensamos en aquel muchacho de la balada de
Schiller, que, justo alli, a través de tales aguaceros y riadas, seguia imperturbable su sendero”
[Traduccién de F. Ferndndez]. Se refiere a la balada Die Biirgschaft (El aval, 1799), que adapta
libremente la leyenda de Mero y Selinuntio, segin fue contada por HYG. fab. 257,3-8.

52 También la estrofa 3 mezcla efectos acusticos (la voz que trata de retener a Empédocles)
con otros visuales (aparicién de los protagonistas a la luz de antorchas y velas). En la estrofa 5,
en cambio, predominan las imdgenes visuales. Todo ello mientras suenan las “grisdceas oraciones
de las sombras” (obsérvese la hipalage).

>3 En medio de la oscuridad (kein Licht, graue Gebete, Schatten, erloschen im Fenster die Stadt,
erloschnen Lagerfeuer), son escasas y temblorosas las luces que iluminan el escenario: velas,
antorchas y los faros de algtin que otro coche en la distancia.

> ERICH ARENDT, Der Sarkophag (Agrigent) (1973/4) en id. (1977), Memento und Bild.
Gedichte, Darmstadt, Agora, 1977, pp. 32-34.

55 Para lavida y obra de Arendt, cf. G. LASCHEN — M. SCHLOSSER (eds.), Der zerstiickte
Traum. Fiir Erich Arendt zum 75. Geburtstag, Berlin/Darmstadt, Agora, 1978; H. RODER (ed.),
Vagant, der ich bin. Erich Arendt zum 90. Geburtstag, Berlin, G. Wolf janus press, 1993.

% LASCHEN — SCHLOSSER, op. ci., p. 23.

57 Para la lengua de Arendt, cf. G. WOLF “Ein Wort voraus”; A. F. KELLETAT,

“Schelmgewoge und Lendenmaulchen”; S. H. KASZYNSKI, “Die Schlisselworte im Spitwerk
Erich Arendts”, en RODER, op- cit., pp. 14-24; 30-50; 55-67 (respectivamente).

*® Cf. F. ]. RADDATZ, Erlch Arendt — Mahner zum Traum”, en LASCHEN -
SCHLOSSER, op. cit., pp. 11-20, sobre todo, pp. 16 s.

%% Arendt se encuentra en la valle dei templi de Agrigento, que alberga una hilera de templos
griegos datados en los siglos VIy Va. C.

% Es frecuente en los poemas de Arendt que parte del texto aparezca entre paréntesis;
habitualmente se trata de comentarios del autor, digresiones tematicas, etc. Aqui alude a algin
ataque cartaginés, probablemente en el transcurso de las guerras punicas (264-146 a. C.).

ot Cf. PAUS. 1, 22, 2 y 1I, 32, 3. Segun el autor griego, Fedra agujere6 con el alfiler de
sus cabellos las hojas de un mirto que crecia junto al templo de Afrodita en Trecén mientras
contemplaba, loca de pasién, los ejercicios deportivos de Hipélito quien todavia no sabia nada.
Arendt, en cambio, parece ambientar esta actitud después de la declaracién de amor. Como sea,
ambos momentos se caracterizan por la gran agitacién emocional de la mujer, que trata de dar
salida a su nerviosismo arremetiendo contra la planta.

 Cf. A. ENDLER, “Der sterbende Dichter”, en RODER, op. cit., pp. 162-177, sobre todo,

p. 174 s.

0 KARL KROLOW, Gute Nacht (1975) en id. (1985), Gesammelte Gedichte III, Francfort/
Meno, Suhrkamp, 1985, p. 26.

%4 Para la vida y obra de Krolow: R. PAULUS — G. KOLTER, Der Lyriker Karl Krolow.
Biographie, Werkentwicklung, Gedichtinterpretation, Bibliographie, Bonn, Bouvier, 1983; H. L.
ARNOLD (ed.), Karl Krolow, Text+Kritik 77, Manich, 1983.

% Entre los recursos estilisticos destaca particularmente la sinestesia (combinacién de efectos
Spticos, tactiles, olfiticos y psicolégicos), que no hace sino reforzar la inmediatez y universalidad
de las sensaciones a la vez que afiade un matiz surrealista de desconcierto y confusién. El poema
comparte con los de Kaschnitz y Arendt la oposicién entre luz (Nur weiffe Zihne leuchten,
Osrambirnen glihen) y oscuridad (nachts).

6 Cf. P. RUHMKOPE, texto de portada de KROLOW, Gesammelte Gedichte 2, ap. cit.

7 Mediante los nombres propios, Krolow se refiere metaféricamente a los desgraciados
y mortiferos amores de Fedra y Werther. Este es el protagonista de la novela Die Leiden des
Jungen Werther de J. W.v. GOETHE (1773; Los padecimientos del joven Werther, traduccion de
E.]J. Gonzilez Garcia, Madrid, Akal, 2008). Werther es el simbolo de un corazén sensible y
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apasionado que ama sin esperanza (su amada Lotte estd prometida con otro), y de un espiritu
impulsivo, rebelde y orgulloso que no logra adaptarse a la sociedad en la que vive (la burguesia
ilustrada de finales del s. XVIII).

8 Observaré que se trataria de una interpretacién poco habitual del mito de Fedra.

% Segin esta interpretacion, el deseo “buenas noches” adquiere un acusado tono irénico, que
es un recurso frecuente en los poemas de Krolow.

" “Der Leser soll also nicht peinlich genau rekonstruieren, was der Autor einbrachte,
sondern in der Auseinandersetzung mit den allgemein vorstrukturierten Elementen die eigene
Erfahrung einbauen und eigene Erkenntnis aufbauen” (cita en PAULUS — KOLTER, op. ciz.,
p-53).

"t OSKAR PASTIOR, woltaire von der augenscheide (ca. 1986) en id. (1991), Feiggehege.
Listen, Schniire, Hiufungen, Berlin, Literarisches Colloquium, 1991, pp. 27-30.

72 Para la vida y obra de Pastior, cf. H. L. ARNOLD (ed.), Oskar Pastior, Text+Kritik 186,
Gotinga, 2010.

73 Cf. O. PASTIOR, “Nachwort”, en id., Feiggehege. Listen, Schniire, Haufungen, op. cit., pp.
99-104: “Die hier gesammelten Texte sind [...] am Rande der letzten vier, fiinf Jahre ins Kraut
geschossen” (p. 103).

7 Para el grupo de OULIPO y la relacién de Pastior con el mismo (es miembro a partir
de 1994), cf. H. MATHEWS, “Oskar oulipotisch”; T. STRASSLE, “Werkstatt fiir potenzielle
Ubersetzung. Pastior intoniert Baudelaire”, en ARNOLD 2010, op. ciz., pp. 47-49 y 83-93,
respectivamente.

> En este sentido nos encontramos con poemas en los que el aspecto sonoro predomina sobre
el seméntico (clara influencia del Dadaismo), y otros, en los que sucede al contrario (cercanos al
Surrealismo). Hay también criterios de restriccién ajenos al dmbito filolégico (cantidad de letras
fija, esquemas basados en cdlculos matematicos, etc.).

¢ Cf. L. HARIG, texto de portada en O. PASTIOR, Ein Tangopoem und andere Texte,
Berlin, Literarisches Colloquium, 1978: “Ein jahrelanger unbedachter tbertragener Gebrauch
hat uns die Worter der Sprachen nur noch als Metaphern erscheinen lassen. Dieser verhillte,
dieser verhiillende Gebrauch hat uns vom urspringlichen Wortsinn entfernt. [...] Pastior fiihrt
uns wieder zur Urspriinglichkeit von Sprache zurtick”.

77 “Listenartigen Charakter” (PASTIOR, “Nachwort”, art. cit., p. 103).

# PASTIOR, “Nachwort”, art. cit., p. 103. Al género del “Suchbild” pertenecen, por ejemplo,
las famosas imédgenes de la coleccién ;Donde estd Wally?.

7 La ortografia alemana exige mayuscula para la primera letra de los sustantivos y de todo
término sustantivado.

8 kalter — psalter — haber — kuble — kalber, rodel — nudel — ruder — rudel; etc.

81 Las palabras ficticias presentan habitualmente alguna base conocida y reconocible: alber
(de Kalb — ternera); foreller (de Forelle — trucha); walden (de Wald — bosque); etc.

82 bonsai, kiefer, aborn, staude, eibe, wirsing, flieder, aster, bambus, dattel.

8 assel, rabe, kondor, flunder, keiler, zander, panda, pudel, meise, falter, zeisig, panther, hamster,
riide, zobel, rudel, flosse, pansen, motte, koter, euter.

8 kongo, london, wannsee, biisum, lindau, fulda, donau, lima, torgau, spandau, hiigel, heide.

8 geiler, steifer, spanner, sado, dildo, vulva.

8 woodoo, zombi, turban, walker, reader, halwa, funghi, double, wigwam, high-fi, stalker. Acerca
de la inclusién de términos extranjeros en la obra de Pastior, cf. A. GILBERT, “Ich lobe mir
das Gemenge'. Polyglotte Auf- und Ausbriiche in Oskar Pastiors Dichtung”, en ARNOLD
2010, gp. cit., pp. 72-82. Resume la autora: “Der experimentelle Sprachkiinstler war immer auch
polyglotter Sprachenkinstler” (p. 72).

87 rheuma, phono, thorax'y quantum, pudor, tandem, tangens, limes, tibia.
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