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As Metamorfoses de Ovidio é muito mais do que uma obra poético-
mitogrdfica. E, com certeza, uma excepcional composigio poética ¢ a
mais impressionante recopilagio de relatos mitoldgicos com coeréncia
temdtica que jamais foi escrita. No entanto, em um patamar nao menos
importante, trata-se de uma grande obra filosofica de exalragao da
grandeza de Roma e, sobretudo, da grandeza da poesia e do poder da
palavra poérica; mesmo que esta afirmagio possa parecer muito
surpreendente.

Comegarei pela perspectiva filoséfica, o que exige a adopgio de um
ponto de vista geral com relagio ao pensamento da Antiguidade. As ideias
de mudanga, evolugio ¢ mutagio ocuparam entre os Anrigos um papel
central na discussao filoséfica. A crenga na possibilidade de que um ser
dererminado rtransforme-s¢ noutro ser (em todos os dmbitos da sua
existencia e de forma absoluta) implica que esta possibilidade esteja
sustentada por outra serie de crengas que englobam:

(a) A aceitagio de que a maréria possa sofrer uma transformagio a
partir da sua prépria composigio ou natureza, sem a necessidade de langar
mio dos conceitos de prodigio ou milagre (mesmo que na sociedade em
questdo haja de fato esta interpretagio simultineamente). Desde os mais
remotos vislumbres filoséficos (especialmente nos comegos, quando a
matéria ¢ practicamente tratada como um ser vivo) assistimos duas formas
de explicar a mudanga (e, de alguma forma, numa perspectiva temporal, a
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evolugio), que H. Bergtson 'V reduzia, de forma muito 1til, a duas propostas:
a dinamista e a mecanicista ',

(b) A possibilidade, no seu caso (quando existe um dualismo claro
—que nem sempre ocorre— entre o animico e o corpéreo), de que ocorra
uma metempsicose simultinea ou metensomatose.

(c) A crenca na inter-relagio entre os elementos de forma radical.
Esta ideia encontrou no plano filoséfico duas manifestagbes aparentemente
dispares, porém de grande influéncia: o dinamismo radical de Hericlito e
4 crenga num continwum somente o Suptrﬁ‘:ial € aparentemente
modificado de Parménides.

(d) A concepgio materialista dos processos psicolégicos, afectivos e
similares, com grande enraizamento no plano lingiiistico.

(e) A aceitagio da possibilidade de inter-relagio entre realidades
materiais muito dispares, por efeitos analégicos e de influéncias fisicas
directas, mesmo que as entidades implicadas pertengam a classes muito
distintas: cf., por exemplo, o principio de similia similibus, a crenga no

poder directo modificador da palavra (émsn), etc.

(f) O conceito evolutivo do universo é de uma especial importincia.
O modelo “do caos a0 cosmos” contém en si uma inquietante ameaga:
Como garante-se a consecugio de uma erdem definitiva? Devido ao visivel
potencial de mutabilidade existente em todo o tipo de coisas, a alteragio
césmica é sempre uma ameacante possibilidade. A relagio entre
Microcosmos e Macrocosmos tem neste caso especial influéncia: por isso
um prodigium produz um alarme social imediaro.

A enumeragio de aspectos que, segundo o meu ponto de vista, tem
alguma relagio com a aceitagio da metamorfose poderia ser ampliada, mas
creio que os que foram descritos jd sdo suficientemente representativos. O
seguinte procedimento consiste em demostrar que estes tém, pelo menos
alguns deles, algo que ver com uma composicgio da envergadura de
Metamorphoseon libri XV.

Essa impressionante obra poética, apesar da sua riqueza de contetdo,
possui uma estrutura relativamente simples, ¢ seguindo-a destacarei s6

(1) Mos seus Conrs de Philosophie, que foram recuperados e editados por Henri Hude:
H. Bergson, Cours sur la philosephic grecque, Paris, PUF, 2000 (Bergson, Cours IV, sér.
Epim;‘-?:;;.

(2) Ele explicava-o com o exemplo da luz que passa através do cristal vermelho: of. gp.
cit., pp. 62-63.
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alguns aspectos relevantes para a minha argumentagio ¥ (sem pretensdes,
muito menos de originalidade). Comega-se com um preficio, breve mas
substancial (1-4), no qual o poeta proclama a sua intencao pessoal de
empreender uma obra ) na qual estejam contidas “as mudangas de formas
em novos e sucessivos corpos’, pede a inspiragio dos deuses (que
contribuiram para essas mutacdes) e expde o seu desejo de que o poema
abranja desde a origem absoluta do mundo até a sua prépria época.

In nowa fert animus mutatas dicere formas
corpora; di, coeptis (nam wos mutastis et illas)
ﬂdrpim:e meis primague ab origine mundi
ad mea perpetuum deducite tempora carmen!

E, de facto, serd assim. O carmen comega com a cosmogonia e termina
com a exaltagio da descendencia de Julio César, a grandeza de Roma e a
proclamagao da prépria gléria imperecivel de Ovidio na mais pura
tradigdo da poesia antiga:

Ore legar populi perque omnia saecula fama,
siquid habent weri watum praesagia, wivam.

A abertura ¢ o encerramento da obra falam por si: o universo passou
do caos primordial a uma nova ordem, que hd-de ser estivel, de Roma.
Essa estabilidade estd garantida pela poesia. Ovidio vai mais além do exegi
MORUMENLIM mrapmnnfw:

lamguie opus exegi, quod nec louis iva nec ignis
nec poterit ferrum nec edax abolere wetustas.

O poema, incélume, é uma garantia de sobrevivéncia da ordem, é algo
mais do que um carmen magicum, porque nio somente explica o sobrevir
do universo, mas sim sanciona o seu equilibrio definitivo.

(3) Em von Albreche (19942) 735-737 pode encontrar-se um dtil esquema da obra,
com especial ¢ aguda insisténcia nos fundamenros que dio coeréncia i estruturagio. A técnica
ovidiana para conseguir essa coeréncia estd bem analizada em Crabbe, ANRWII 31, 4, 2274-
2327, com referéncias bibliograficas. E uma expesicio mais completa e convincente que
ourtras, como as de Ludwig (1965:excessivamente simplificadora neste aspecto); Ous (1966)
45-90 (que ¢ mais temdrica que formal ¢ rambém abrange grandes unidades) ou Coleman,
(1971). Cf. Para além de Boillar (1976).

(4) Com novedades importantes conscientemente destacadas: cf. Mensching (1969
com respeito & sua postura subjacente quanto ao “préloge dos Telquines”™ ¢ o conceito
calimaqueo de €v delopa Sinverés,
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Nao se chega a esta conclusio, naturalmente, somente lendo os dois
primeiros e dltimos versos, mais ao contrdrio, a partir da informacio
implicita na estrutura geral. O componente filoséfico ¢ especialmente
notdvel no inicio (explicagio das origens, com provdvel doutrina estoica,
mas de ascendencia platdnica, no livro I) e ao final (doutrina pitagdrica no
livio XV ). O universo nas suas origens era pura metamorfose (cf. v. 17,
nulli sua forma maneba) ) confusio e massa amorfa em continua mutagio,
que sofren a sua primeira transformagio equilibrada gragas a um Deus
“criador” inominado (32 quisquis fuit ille deorum; cf. 57 mundi fabricator;
79 ille apifex rerum). De facto as sucessivas metamorfoses que compdem a
obra inteira nio sio mais que a prolongacio do processo até alcancar a
consolidacio definitiva de todas as realidades do universo. O mito das Idades
(I 89-150) conduz-nos ao periodo e nova ordem de Jupiter, mas, a diferenga
de Hesiodo (Op. ...) a concepgio de Ovidio ¢ optimista e progressista. A
partir deste momento, o livro I (e parcialmente o II) viao por ante os nossos
olhos o processo de consecugio dessa nova ordem, por cima de diversos
obstdculos e mutagaes, que nao serio somente individuais. E o caso da vitéria
sobre os Gigantes (151-162), o castigo e a extingio do género humano
criminal e anémalo, representado por Lycaon (163-252) ¢ o castigo do
dilivio (253-312), com o esperangoso resultado da descendéncia semeada
por Deucalién e Pirra (313-415), uma mutagio decisiva, porquanto
estabelece uma continuidade entre 0 mundo mineral e o género humano:

Inde genus durum sumus experiensque laborum
et documenta damus qua simus origine nati, (414-415)

Ao mesmo tempo, o lama causada pela chuva converte-se em nova
fonte geradora de vida, de maneira que o processo de criagio consolida-se

(5) CFK Lafaye, 1904 (reimpr. 1971) 157 ss., quem sugere, com importantes argumen-
tws, que sua fonte principal neste aspecto pode ser Varriio e a paradoxografia, sem esquecer o
papel de Posidonio quante ao estoicismo. Ideias essenciais para a compreensio da relagio
entre mito, pensamento filoséfico ¢ realidade cocrinea nesm DE:a de Ovidio encontram-se em
von Albrecht ANRW 11 31,4, 2328-2342,

(6)  Pace Schmide (1991) 15-16, quem se opbe a que a cosmogonia seja considerada
metamorfose, j4 que este conceito deveria limitar-se a mudanga de "forma a forma”, enquanto
que aqui estariamos diante duma simples cosmologia narrativa, na que se dota de forma i
maréria. Porém, nio encontro de maneira geral impréprio assimilar os processos desde o pono
de vista das concepgbes que reflete o poema [conforme explico mais adiante). CE Bémer
(1969) 1, 12 (comentirio a ad mutaras dicere formas): “mutare gehiire zur Terminologie der
Meramorphose, die Kosmogonie ist gleichzeitig die erste Metamorphose, wahrscheinlich eine
Konzeption Ovids” (e cf. p. 14 o comentirio & expressio perpetuscm carmen). Ao contrdrio,
partilho plenamente com Schmide a apreciagio da importincia do elemento psicolégico-
antropoldgico na obra, sempre e quando nio se considere o “facror” decisivo e omniexplicativo.
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com a inter-relagio de todos os elementos. Posteriormente, introduz relatos
que protagonizados pelos deuses fiadores da nova ordem (na evolugio da
humanidade e na prépria Roma coetinea) como sio Apolo (1 416-567) e,
sobretudo, Jipiter (desde I 568): a sua descendéncia fora do continente
europeu recorda-se desde o final do livro I, para retornar (precisamente
com o mito de Europa) ao final do livro 1. Ao comego deste mesmo livro
o préprio Jupiter deve solucionar outro indicio de grande conflito
universal (uma nova ameaga 4 ordem conseguida) protagonizado por
Faetonte e a sua desditosa conducio do carro solar.

A partir daqui serio os “grandes temas” ou fios condutores
estruturais, junto com as unidades de transigio, as continuas referencias
cruzadas e os esquemas repetitivos. Destacamos a presenga das tradigbes
tebanas ¢ do dionisismo (directa ou indirectamente) nos livros [l ¢ IV, as
aventuras de Perseo nos livros IV-V ou os castigos divinos (de novo
Apolo) e o papel de Minerva no livio V, que sirve de algum modo de
prelidio ao progressivo peso de Atenas e sua mitologia nos livros VI-VIII,
sem esquecer-nos do espago dedicado pelo poeta a Hércules no IX. A
presenga de Orfeo e seu canto (como assinala-se com frequéncia, uma das
diversas representagdes do artista e suas tribulagdes) preenche o livro X e
parte do X1, que dd lugar ao tema de Tréia. Ou seja, pouco a pouco, o
poeta aproxima-nos da tradi¢io mitolégica que constitui o pano de fundo
da prépria ascendéncia dos fundadores de Roma e da familia imperial. A
mitologia pré-troiana, Tréia e os temas dos antigos nostes, com a chegada
ao Lacio, ocupam dos livros X1 ao XIV, que jd introduz-nos nas tradigdes
mais puramente romanas: cf. Alba Longa, Pomona e Vertumno ou
Rémulo e Hersilia.

Encerra-se assim, no livro XV, o circulo aberto ao comego. A longa
exposicao das doutrinas pitagéricas aprendidas por Numa estd cheia de
referéncias, de evocagbes léxicas e conceituais, de numerosos episodios
anteriores (e nio somente do tema do livro I). Todavia, destaca a longa
reflexio sobre o conceito de mutatio (porque emnia mutantur, v. 164),
com o definitivo fundamento filoséfico da ideia central do poema. Uma
mudanga que afeta o individuo e os demais seres, um processo que afeta o
universo sem cessar, a realidade material ¢ o tempo (183-185):

Tempora sic fugiunt pariter pariterque sequuntur
Ei nowa sunt semper; nam quod fuir ante, reliceum est
Fitque, quod haud fuerat, momentague cuncta nouatur.

Mas essa mesma mutagdo ¢ a garantia de eternidade (nec perit in toto
guicquam, mibi credite, mundo, v. 241) e, em nenhum caso, de perda de
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identidade: a poesia sustenta a explicagio imperecivel da realidade
permanente, gragas 4 arte imortal de Ovidio 7).

11

Passemos agora do quadro geral ao imediato, em cujo inscreve-se o
relato de Medéia. Trata-se ® da sexta “grande secgio”, praticamente o
centro de toda a obra, que englobaria, aproximadamente, desde a metade
do livro VI (412) até o inicio del livro IX, no qual comega a mitologia de
Hércules. Em Ovidio é importante, como jd citamos acima, a relagao de
simetria entre as partes do conjunto, mas nio menos importante do que a
relagio existente (com paralelismo, ecos e evocagdes constantes) entre os
relatos préximos, como ocorre precisamente nestes livros 7.

A citada secgdo inicia-se com o trigico '” mito de Tereo, Procne e
Filomela, cuja tipologia nio é muito distinta (grosse mods) da encontrada
em Medéia ', Ao menos Ovidio busca a inter-relagio. Em ambos casos
o fogo de uma paixio irrefredvel desencadeia os acontecimentos ') e
(mesmo que narrativamente mais condensado no episodio de Procne) a
vinganga ao final recai sobre a descendéncia dos protagonistas. No restante
do livro VI relata-se outra paixio irrefredvel, a de Boreas por Oritia, cuja
descendéncia alada (Calais e Zetes) serve de transicio i faganha dos
Argonautas que abre o livro VIL

O livro VIII tem um esquema claramente tripartido. Inicia-se o
primeiro bloco (enlagando-o com o final “mindico-ateniense” do VII V%)

{(7) A relagio entre visio filoséfico-cosmica, estrutura e relato ovidiano tem sido objecto
de atengio por diversos autores. Veja-se, por exemplo, Solodow (1988), Myers (1994) e Tissol
(1997). Também hd observagbes a respeito em Galinsky (1975).

(8) Conforme a divisio de von Albrecht, supra citada.

(9) Nio hd que esquecer-se também, no que a Medéia se refere, que Ovidio recorreu por
trés vezes a este mito, desde pontos de vista e em géneros muito diferentes, mas com
perspectivas complementdrias, A Heroddla V1, a epistola cfcgl'aﬂ de Meddia a Jasdo, situa-se em
Corinto, nas vésperas do novo casamento de Jasio, episddios que em Mesamorfoser estio
muito sinretizados, como logo veremos. Se, como se supds, a Medéia de Séneca tinha alguma
influéneia da tragédia homdnima escrita por Ovidio, da que tfio somente hd uma linha,
estarfamos diante duma dramarizagio dos reigicos acontecimentos que se pressagiam na
Heroida V1.

(10) Jd desde o seu inicio o casamento era infausto, como se sublinha com a presenga
das Euménides (430).

(11) Para o paralelismo e diferengas encre Medéia e os casos de Procne, Escila, Procris e
Oricia, vid. as acertadas reflexfes de Mewlands (1997).

(12) A beleza de Procne acende a paixdo de Tereo de forma similar a0 que lhe acontece
a Medéia com Jasio: cf. 447-460 - 7-89 (sobretudo 77-89).

(13) CF infra.
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com outro exemplo de amor febril, tipologicamente ainda mais préximo
do caso de Medéia (mesmo que deliberadamente contrastado rambém por
Ovidio). Trata-se da paixdo de Cila, filha do rei Niso, por Minos, o
inimigﬂ e traidor (juntamente com o seu pai} da sua pétria, As aventuras
de Teseo ¢ 0 mito de Dédalo e caro (paralelo ao de Faetonte no livro II)
dio lugar ao segundo bloco no qual desenvolve-se o mito de Meléagro,
onde novamente uma mae pde termo i vida do seu préprio filho. Um
paralelo estructural interessante entre o livro VIII e o VII € o facto de que
a parte final de ambos correspondem-se com os relatos que ocorrem em
um banquete ou reunido colectiva similar (neste caso, nas moradas do
Aqueloo), que serve de pano de fundo as diversas narragoes. Em ambos
casos com herdis atenienses presentes (Céfalo e Teseo, este iiltimo
funcionando como ‘link’ de quase todos estes relatos). Por iiltimo, o
terceiro bloco apresenta-nos dois modelos contrastados de conduta em
relagio aos deuses: o positivo de Filemon e Baucis e o negativo de
Erisicton, cuja “proteica” filha Mestra protagoniza a mengio que encerra
o livro. A dltima parte da secgio corresponde, jd no livro IX (1-95), ao
relato de Aqueloo sobre a sua rivalidade com Hércules pelo amor de
Dejanira, o que explica a perda de um dos seus cornos 19,

Este é pois, o quadro do livro VII, que se desenvolve entre a faganha dos

nautas e a hostilidade entre Atica e Creta. A sua estrutura fundamental
¢ bipartida, com uma primeira parte protagonizada por Medéia (até o verso
424) e uma segunda com os temas que afectam a Atenas e a Egina, o que
também pode levar-nos, como assinala Crabbe (1) 2 apreciar uma segunda
estrutura em triptico, com Medéia, Teseo-Atenas ¢ Egina como referentes.
Na realidade, Teseo serd o fio condutor de diversos relatos. Ndo menos
variada ¢ a téenica narrativa, jd que assistimos uma notdvel exibigao do relato
descritivo, mais moroso, com mondlogos ¢ didlogos intercalados
(predominantes na primera parte, cf. 7-349), combinado com descrigbes
mais variadas e rdpidas (cf. 350-424) ou com o recurso do “relato dentro do
relato” (como os de Eaco e Céfalo) por ocasido do banquete de recepgio
(490 ao final), entre os quais, por sua vez, apresentam tragos distintivos:
entre a orientagio histérico-mitica (quase “refundacional”) da narragio de
Eaco e a novela amorosa (com tantos vestigios assumidos posteriormente
pelo género) de Céfalo e Procris, narrada por ele mesmo. Por sua vez, a parte

(14) Por seguir com série de paralelos que vio entrelagando esta obra, recordemos que
no libro X volwa a aparecer o assumto do rejuvenescimento, protagonizado por Yolao (397-
417).

(15) CF seu esquema em ANRWII 31, 4, 2274-2327,
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de Medéia é subdivisivel em quatro unidades muito nitidas: (A) O
apaixonamento e a ajuda de Medéia a Jasdo, juntamente com a faganha deste
(7-158) 18 (B) O rejuvenescimento de Eson (159-293); (C) A morte de
Pélias (296-349) y (D) A viagem de Medéia 4 Arica e a tentativa de
assassinato do Teseo (350-424).

111

Apds termos precisados os tragos estruturais, veremos agora as
caracteristicas que o mito de Medéia apresenta nesta versio ovidiana,
sobretudo no quadro duma obra centrada na metamorfose "7, As quatro
partes que se distinguem até o verso 424 tm um denominador comum
que pude ser resumido na palavra mudanga, ji seja interna, externa ou de
aparenma €, por iltimo, o movimento ou mudanga de localizagao. Ainda
assim, faz-se mister destacar o papel central que desempenha em tudo isso
o facto de que Medéia tenha poderes mdgicos. Todos estes factos
prodigiosos produzem-se em redor da magia, que Ovidio apresenta como
inquietante poder omnimodo desestabilizador e daninho. Na obra
ovidiana nio sé produz-se um claro contraste, como viu o Segal '*, entre
a magia negra de Medéia (e Circe) ¢ a "branca” de Canente, mas além
disso, no meu juizo, subjaze uma valoragio contrastada entre os poderes
terriveis e destrutores da magia negra e, em concreto, do carmen urtilizado
dessa forma ¢ o carmen benéfico ¢ ordenador do poeta: entre o
encantamento de Medéia e o de Orfeo hd um abismo, que é como dizer
entre o carmen que wsurpa os poderes metamérficos e o que os reconduz
pela via da perpetuidade e imortalizagao 7).

(A). A primeira alteragio é padecida pela prépia Medéia, quem
concipit ualidos ignes (9) e nao pode vencer o furor (11) com a razio. A
experiéncia da paixio amorosa vai surpreendé-la e alterd-la

(16) Ao mesmo tempo, hd aqui duas parees claras: (a) enamoramento e didlogo com
Jasao (7-99) e (b) provas que este supera (100-158).

(17) Das wversdes existentes do mito, a selecgio temdtica de Owidio aproxima-o
logicamente a0 modelo de Apolonio de Rodas, ainda que as diferencas sio também notdveis.

muito impormnte que Ovidio proponha a colaboragio de Medéia com Jasio como decisio

propria, fruto da paixdo amorosa, sem que existam outros condicionamentos. Em Apolonio,
por exemplo, o recurso a Medéia ¢ sugerido pelo seu préprio irmio Argos (cf 111 523-539),
ainda que, obviamente o elemento passional ¢ fundamental,

(18) Segal (2000 y 2001-2002).

(19)  Veja-se a siruagio de Medéia, entre o canto das Musas do liveo V e o de Orfeo do

X. Erbse (2003) viu bem a diferenga entre a metamorfose causada pelos deuses ¢ a que provoca
Medéia.
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radicalmente ?%: ¢ uma mouwa wis que desconhece. Esta primeira
Medéia @V do livio VII ainda ndo ¢ a maga na que se transforma
imediatamente, ¢ sim uma simples jovem invadida por um fogo amoroso
irrefredvel. A beleza de Jasio comoveu (monir) a suas entranhas (28) e ela
estd convencida de que tem um deus dentro de si (55). O seu espirito
debate-se e aparentemente toma uma decisio (nio ceder ao amor) que
dura até o momento em que esta vé o herdi e, entio, a “extinta chama
volta a brilhar” (77). A paixio de Medéia prende-se de forma definitiva
precisamente no bosque de Hécate, espago tio importante quanto a
deusa ??, em todos os processos subsequentes *¥), De alguna forma
Medéia estd presa i sua propia armadilha: Hécate triforme, deusa da
magia, preside também a mutagio de Medéia. O juramento quddruplo de
Jasdo, que implica a trés divindades 9. Hécate, o nume do bosque ¢ o
omnividente sol, avd de Medéia, além de (ironicamente) o éxito das acgoes
futuras, sela de forma dramdrtica o neve destino, tio terrivel e cheio de
mutagdes, de ambos a partir desse encontro. Jasdo recebe as cantatas herbas
(98) que produzirio os préximos prodigios %,

O primeiro grupo de alteragdes mdgicas produz-se, pois, nas provas
que deverido ser superadas por Jasio (140-148): rantum medicamina
possunt (116). O fogo nio o afecta, os bois ficam mansos e os guerreiros
nascidos do plantio dos uipereos dentes (agora resto anémalo do que foi o
repovoamento poés-diluviano) matam-se entre si, sem ferir o heréi. Esta
semeadura (que se produz depois de orvalhar a terra com o walido ueneno
[123]) encerra uma metamorfose descrita nos termos que associam a terra
e o corpo humano através de uma expressiva semelhanga (125-130). A
contemplagio dos ameacadores guerreiros produz temor (nova alteragao
interior) a4 prépria Medéia (ipsa quogue extimuit), quem entoa um carmen
awuxiliare (137-138). Na continuagio, produz-se o prodigio que precipita
a fuga para lolco: o gramen suci e a rriplice férmula mdgica (uerbague ter
dixit) adormecem o dragio e o velocino de ouro é conquistado (152-158).

(20) Pindaro tinha-o explicado precisamente pelo efeito da magia do TuyE (P. 4, 213-
219, Aqui Owidio estd mais préximo do modelo de Apolonio de Rodas (cf. Arg. 111 616 ss.).

(21) CF Mewlands (1997).

(22) Sua parente; of. Newlands (1997) 184.

(23) Neste caso mantem-se a situagio de Apolonio de Rodas, 36 que neste poeta o
encontro no santudrio de Hécare estd perfeitamente delimitado pela preparagio concertada do
encontro e por suas consequéneias; b, 11 828-1172.

(24) O trés é decisivo na obra.

(25) Esta ¢ orra das diferengas com Apolonio de Rodas, em cujo relato 56 se menciona
o uso da planta prodigiosa Premetheson, que cresceu com o [xuwp derramado das entranhas de
Prometeu; ef. Arg. T11 B45 ss.
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(B). Quando chegam a Iolco, o Jasio, disposto a ceder parte dos
seus préprios anos, pede para a Medéia o rejuvenescimento paterno. Mas
esta recuza-se a fazé-lo e dispde-se a levar a cabo um rejuvenescimento
radical mediante as suas préprias artes. Ovidio procede com uma
detalhadissima descricio dos passos seguidos pela maga bdrbara, com
especial cuidado na selecgio dos elementos. O resultado disso traduziu-se
numa das mais interessantes descripcbes de um procedimento mdgico na
literatura. A Medéia aguarda a lua cheia e distancia-se da casa com os pés
descalcos e os cabelos soltos, através do siléncio da noite '), até o bosque
mais préximo. Empapa trés vezes os seus cabelos no rio, grita trés vezes e
comega, ajoelhada no chio, a sua invocagio. Nesta passagem observamos
uma caracteristica de especial relevancia: é uma invocagio que afecta todos
os elementos do universo, os seres animados ¢ inanimados: nex, funa,
astra, Hécate (aqui triceps), Tellus, assim como

Aurdegue et uentt monlengue amnesgue Jﬂ'fmqﬂfn
digue omnes nemorum digue omnes noctis, adeste!

A relagio de invocados corresponde-se rigorosamente com todas as
esferas de poder da Medéia, que os detalha 4 continuagio, relembrando
(no esquema habitual da sdplica) a ajuda anteriormente recebida dos
invocados: assim, ela relata o efeito da sua magia sobre amnes, freta, nubila,
uentos, uiperas, saxa, terra, siluas, montes, manes, Luna, o eurrus do Sol e a
Aurora. Esta concepgio universal do poder migico corresponde-se a uma
concep¢io da magia como criagdo alternativa ou (como desprende-se do
conjunto) incluso como uma anti-criagdo. Ao mesmo tempo que poe em
relevo a implicagio de todas as esferas ou aspectos do universo nos
processos mdgicos, nos quais ¢ fundamental a inter-relagio de elementos.
Isso também contribui para a sua aproximagio ao processo de
metamorfose. Neste sentido, tampouco carece de significagio a viagem
que, na sequéncia, empreende a Medéia em busca de ervas, jd4 que tem
lugar por montes e vales (Tempe, Osa e Pelio, Otris, Pindo e Olimpo); rios
(Eridano, Anfrisio, Enipeo, Peneo, Esperqueo), uma lagoa (litora Boebes) e
um ilha (Eubea): uma variedade de acidentes geogrificos em consonincia
com © anterior.

O Ovidio presta especial atencgio 4 descripcio do ritual migico
propriamente dito, que a Medéia realiza depois do seu regresso (do que
sublinha a abstengio de contacto sexual, primeiro elemento ritual a ter em

(26) Observe-se de novo o papel do wés: ser aberanr noctes (179); homines uolucresgue
Jerasgue (183); silent frondes; silet humidus aer. Sidera sola micane (187-8).
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conta). Em primeiro lugar, procede 4 placatio dos deuses envolvidos no
processo. Em uma adapragio ad hoc do procedimento, a Medéia comega
erigindo um altar para Hécate e outro para Juventa, jd que se trata de
conseguir que a senectus retorne in florem. Na continuagio, deve conseguir
o favor dos di inferi (os terrena numina, além de Plutdo e Prosérpina), para
o qual, depois de escavar duas fossas, verte-lhes primeiro o sangue da
ovelha preta que procede a degolar e, em seguida, o conteiido de duas
jarras, uma de mel e outra de leite, totalmente em consonincia com o que
conhecemos deste tipo de rituais “7. Todo este processo ¢ acompanhado
da petigio aos deuses indicados.

Manda trazer o corpo doente de Eson, a quem adormece com um
carmen, ¢, com uma férmula de evocagoes drficas, monet arcanis oculos
remouere profanes (256). A Medéia ¢ descrita agora como uma Bacanre,
que, com as tochas humedecidas nas fossas anteriormente descritas,
circunda os altares, para proceder & fustratio do enfermo, que reveste o
cardcter acumulativo que se aprecia em todos os seus ritos. E uma
purificagio com triplas aplicagdes de fogo, dgua e enxofre. Ela deposita na
dgua fervente os componentes do mdgico medicamen, cuja variedade
novamente vale a pena destacar. Aqui voltamos a encontrar representados
todos os elementos da natureza, como si assistissimos uma sintese
universal, mas com aspectos particulares que dao uma orientagio ominosa
ao conjunto. Em primeiro lugar, raizes, sementes e sumos negros; depois,
pedras do Oriente e areias deixadas pelo Oceano, junto com o orvalho
congelado recolhido i luz da lua. A evocagio das mais estranhas formas e
as obscuras metamorfoses podem ser vistas nas carnudas asas de vampiro
e no focinho do licantropo. Seguida por uma escamosa pele de cobra
d'dgua, o figado de um corvo e a cabeza de uma gralha que tenha vivido
nove geragoes. Neste caso, pois, o elemento animal estd representado pelos
seres que, devido as suas singulares caracteristicas, subentende-se que
possuem uma especial longevidade, aparentemente motivada em alguns
casos por metamorfoses totais ou parciais. Tudo isso junto com outros
inumerdveis componentes nio detalhados pelo poeta.

A Medéia nota que a mistura funciona: o ramo seco e velho da oliveira
com a que a agita (omnia confudit summisque immiscuit ima, 278)
reverdece e dd fruto instantaneamente e na terra onde foi esparramado o
liquido brotam e nascem flores e ervas. Com isso procede a sua particular
transfusdo: o talho no pescogo do ancido faz correr o sangue que é

(27) Parece preferivel talvez mellis a nind en 246, por ser oferendas vmddiia,
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substituido pelo novo, tanto através da ferida como pela boca, alcangando
o resultado esperado. Com elementos tradicionais de descripcoes literdrias
similares, Eson recupera a cor escura dos cabelos e dos pelos, a sua palidez
e decrepitude desaparecem, juntamente com as rugas, e os seus membros
luxuriant (292): ganhou uns quarenta anos. A conjungio de rodos os
elementos produziu o efeito esperado no microcosme humano.

Ovidio introduz uma pausa antes de descrever o que serd o “anti-
prodigio” ou versio negativa destes poderes. Baco, que contemplou o
assombroso prodigio (tanti miracula monstri, 294) recebe como don a
mistura mdgica para as suas nutrices: um dos muitos recursos alusivos as
transformagdes que Ovidio introduz com frequéncia (294-296). S6 que
nio parece banal que o deus das bacantes (e a Medéia se tranformem por
uns momentos em uma delas), o deus dos milriplos rostos, o que se move
entre a vida ¢ a morte, que morre e renasce, que foi despedagado e
recomposto no mito 6rfico, seja quem se deixe ver por um instante ¢ o
que, frente 3 obrigada auséncia dos espectadores, foi o privilegiado
contemplador divino das acgbes mdgicas.

(C). Depois dessa breve pausa Ovidio aborda o exemplo que ilustra
a daninha perfidia da Medéia, a morte de Pélias, estabelecendo um
buscado paralelo com o caso anterior para salientar as diferengas 9. Para
que nio nos enganemos, Ovidio qualifica toda esta série de prodigios de
doli (97) e 4 propria Medéia de callida (300). O primeiro contraste
consiste em condensar muito mais a acgdo, mesmo sobre um esquema
similar, no qual tudo ¢ fadso. Assim, para comegar, finge ?% a disputa com
Jasao. Para reforgar o seu engano, a Medéia, descrita agora como umq’i'm
(316) realiza um prodigio real, o rejuvenescimento do carneiro mais velho
do rebanho, que se transforma em borrego de leite ao ser submergido no
recipiente que contém walides sucos (316) ou medicamina (317). O falso
rejuvenescimento ocorrerd a noite (cf. a evocagio interna em guarta
radiantia nocte micabant / sidera (325-6), mas desta vez hd quem assiste a
falsa transformagio e substituem a Medéia com uma faca na mio: sio as
proprias filhas de Pélias, que executario (mesmo contrariando) o seu pai e
querendo rejuvenescé-lo (339-40) B9

s, ut quaeque pia est hortatibus impia prima est
et, ne sit scelerata, facit scelus...

(28) Jasio desaparece lentamente da cena. Tudo jd ¢ iniciativa de Medéia.

(29)  (ef odium falmm, 297; adsimular 298; amicitice mendacis imagine 301; dubitare
widetur 307; ficta granitare 308; mais adiante serd falloe Aeeriar 326, erc.).

(30) Sobre a importincia destes versos no conjunto vid. Frécaur (1989).
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A Medéia desta vez sé emprega a sua capacidade mdgica para o
engano: é o ulimo passo na fransformagae maligna progressiva da
feiticeira. Somente empregou a mistura mdgica para enganar o carneiro e
agora o cantus ressoou sé para adormecer a vitima. No entanto, o caldeirio
nao contém nada mais que dgua sem efeito algum (cf. imponit purum
laticen et sine uiribus herbas 327). O dlumo corte foi por ela evitado, do
mesmo modo que a imersdo no inddl recipiente: a Medéia provocou o
prodigio contrério ao anterior, a transformagio de Pélias em um caddver
SEMm sangue.

(D). O processo de degradagio da Medéia é impardvel. A sua vida
serd uma sequéncia de atrocidades. Essa nova mudanga vital, expresar-se-d
novamente mediante a piagem aérea. O Ovidio uriliza este recurso para
introduzir referéncias breves de outras diversas metamorfoses (passadas ou
futuras), a partir dos lugares pelos quais a Medéia passa. O seu itinerdrio
¢ ziguezagueante, talvez intencionadamente enlouquecedor, mesmo que
fique claro o seu rumo pela Asia menor e atrevés de Cos e Rodas, passando
a seguir pela Grécia continental e o Peloponeso. A viagem ¢ também
tempordria, jd que damos um salto até os episédios de Corinto, que ficam
resumidos em quatro versos (394-97) e que sintetizam o que Euripides
havia desenvolvido na sua Medéia, o que ndo impede a presenca de
elementos significativos. De novo evocam-se terriveis sucessos movidos
pelos “venenos de Célquide” (Colehis... uenenis 394): a nova esposa e o
paldcio inteiro abrasados, os filhos assassinados por ela mesma ©V, A
Medéia chega a Atenas na sua carruagem de “titinicos dragbes”, em um
voo que serve de evocagio a outras trés metamorfoses em aves, e é acolhida
por Egeo. A brevidade desta nova mudanga de localizagao contribui para
sublinhar o acelerado processo de monstruosa degeneragio que se
observou. Na continuagio, o Ovidio pde em cena o Teseo com uma dos
seus mais frequentes elos (iamque) ®*, de ral modo que, sem ter concluido
a histdria da Medéia, a personagem que vai servir de enlace ¢ fundamento
dos siguintes relatos (rambém apés a desaparigio da Medéia) aparece com
notivel destaque.

A Medéia procede ao dltimo dos seus crimes, desta vez falhado, para
o qual nio se dd causa nenhuma, com um procedimento que merece ser
sublinhado. Agora trata-se de um envenenamento, mas a substincia

(31) A dl:gcn:m;ﬁo moral ¢ acentuada por Ovidio: cf. FIRIpINS EnSis (396), :.rﬂ'zqmr se male
murter (397).

{(32) O lexema aparece mais de cinquenta veses em Metamiorfoses, geralmente em
momentos em que a narracio ganha em intensidade e vivacidade.
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utilizada remete-nos mais uma vez a essa particular relacio dos
componentes do universo que constitui o eixo central da actuagio mdgica.
O veneno é procedente das fauces de Cérbero (evoca-se a acgio de
Heracles), no entanto através de um processo de mutagdo que implica 4
terra mesma: as ervas empregadas na bebida medicinal procedem da
solidificagio da espuma canina no solo.

O Teseo livra-se da morte quando o Egeo reconhece os signa impressos no
punho da espada. O Ovidio sublinha que sio os signa sus generis. Ou seja,
o reencontro de uma linhagem (decisivo no acontecer “histérico”
sucessivo) produz-se gracas ao incidente provocado por quem destruiu
toda possibilidade de perpetuar uma estirpe (cf. ulta... male mater 397).
Por tiltimo, a presenga da Medéia conclui-se com a deserigao da sua dltima
viagem. A Medéia realmente desvanece-se, desaparece do relato com um
ilimo voo (de novo effugit cf. 307, 424). Mas essa desaparigio ¢
acompanhada, mais uma vez, do uso de umas artes mdgicas nas quais o
carmen poderoso e transformador encerra o ciclo da sua existéncia humana
(effugit illa necem nebulis per carmina motis 424).

v

A partir das idéias que acabamos de desenvolver e dos vestigios
detectados no livro VII de a Meramorfose podemos chegar as seguintes
conclusoes:

1. A posigio central do mito de Medéia no poema ovidiano obedece
a razdes estruturais e conceptuais. Nessa dupla perspectiva estabelece-se
constantes referéncias cruzadas com o entorno imediato do poema
(paralelismo entre os mitos, personagens e situagbes similares, ecos
verbais) e com o conjunto da obra.

2. A consondncia com o conjunto refere-se substancialmente ao
conceito de mutatio considerado de modo geral. A complexa ilustragio do
mesmo, dentro da presente obra, enlaga, nas passagens analizadas, com
uma valoragio subjacente da magia e, a0 mesmo tempo, da fungio da
palavra poéica.

3. Com efeito, o conceito de mudanga, sob a perspectiva ovidiana,
tem uma triple dimensao: uma de cardcter primordial para os comegos do
universo, outra de configuragio progressiva do universo e de todos os seus
elementos e seres que o compde; e uma terceira de mutagio constante
desses mesmos componentes do universo. Isso sim, esta dltima ndo é
incompativel com um conceito de equilibrio eterno, ndo somente pela sua
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origem divina ou natural, mas também porque esse cardcter de equilibrio
eterno pode estar sustentado e reforgado pela voz do poeta; por sua vez
desde duas dimensbes: o carmen philosophicum pitagérico e o poeticum
(epicum) ovidiano ¥, que dota a realidade com uma estrutura verbalizada
harménica e com pretensdes de permanencia,

4. Frente a isto, o carmen magicum (e os poderes mdgicos em geral)
mostra uma capacidade de mutagio provocada fora da ordem universal e
com possibilidades daninhas e criminais. O principio de inter-relagio dos
elementos demonstra-se através da descrigio da actividade migica com
todo luxo de detalhes. Apesar de a sua integragio no dominio de Hécate,
¢ evidente que estd manifestadamente contrastado com a mudanga
executada por outros deuses (directamente) ou com o que se produz de
modo natural, jd que se orienta em direcgio a uma forgada alteragio dos
processos naturais ou em direcgio a simples destruigio rotal.

5. A Medéia exemplifica de modo excepcional esta valoragio
ovidiana e outros muitos conceitos. No dmbito pessoal, Ovidio esmera-se
em apresentar-nos uma evolugio da personagem baseada na alteragio da
sua prépria personalidade e, ralvez, no desenvolvimento negativo de
algumas das suas caracterfsticas. E a descricio da evolugio de uma
personagem feminina inquietante, cujas iniciativas sio tio radicais ¢
anémalas como extranha ¢ a sua prépria situagio viral. A pacifica jovem
surprendida pela forga desconhecida do amor pde de manifesto os seus
poderes mdgicos em fungio desse mesmo amor. Por sua vez, o uso desses
poderes midgicos evoluirdio em um sentido cada vez mais funesto ¢
cruel 9, até chegar a falhada tentativa de assassinato do Teseo, convertida
jd na mais desarreigada das desarreigadas. O fracasso dessa ltima acgio
mdgica assinala precisamente o desvanecimento da figura da Medéia do
poema ovidiano.

6. Por tltimo, a adapragio ovidiana do miro obriga a uma reflexio
sobre o status da Medéia. O Ovidio nao a apresenta como uma
divindade #%, nem tampouco como uma mulher de entalhe meramente
humano. E evidente que lhe ororga um status intermedidrio, quase
demoniaco %9, com elementos humanos ¢ divinos ac mesmo rempo,

(33) Tendo em conta que o primeiro estd inserido no segundo.

(34) Quanmo mais negativo, o relato vai-se abreviando.

(35) Sobre o cardcter divino de Meddia em suas origens (uma Medéia imitiatrix) e o
impacto do mesmo na evolugio mitica cf. Graf (1997),

(36) Com o que, mutatis mutandis, recupera algo do que pdde ser um de seus aspectos
primitivos, ainda que de diferente signo: of. Johnston (1997).
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porém com uma valoragio negativa dos seus anormais poderes de
feiticeira. Desta forma, pode-se explicar a particular evolugio da sua figura
neste livro VII, o que permite ao poeta fazer com que irrompa na acgio
como uma simples mulher apaixonada para desvanecer-se ao final,
deixando implicita a possibilidade de uma existéncia de evolugio ©7
incerta.
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