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O ESTRANGEIRO NA COMEDIA GREGA ANTIGAV

Maria de Fatima Silva
(Universidade de Coimbra)

A figura do estrangeiro impoe-se no teatro grego — tragédia e comédia
— desde cedo e conquista um espaco de grande dimensio. E, antes de
mais, o mito, permeado de motivos de origem nio helénica, que infiltra,
com maior relevo na tragédia, essa componente”®. Mas o fluir histérico
havia de encarregar-se, pelos conflitos e contactos cada vez mais assiduos
entre os povos, bem como pelo conhecimento mutuo sempre mais amplo,
de a alimentar e enriquecer. Daqui resultou que o séc. V a. C. possuiu
uma consciéncia clara sobre uma outra realidade cultural, que estabelecia
uma fronteira entre Gregos € o que genericamente se designava por
Barbaros. A luz desse conhecimento estabeleceu contrastes de cultura entre
a sua identidade e o outro, e péde mesmo reler, em nova perspectiva, os
dados do mito. Para poetas dramiticos mais em evidéncia, as descri¢oes
etnograficas dos geodgrafos e historiadores converteram-se num manancial
mesgotavel de curiosidades. E se considerarmos, para além dos aspectos
culturais e histéricos, apenas questdes técnicas da cena, nio custa a crer que
as potencialidades dramaticas deste motivo fossem também um estimulo
permanente para o seu uso no teatro.

M As citagoes de Aristofanes sio feitas pela edi¢io de V. Coulon et H. Van Daele,
Aristophane, I-V (Paris, reimpr. 1967-1972). As dos fragmentos de comédia por Kassel-Austin,
Poetae comici graeci, Berlim, 1983-1989.

@ Sobre a presenca do estrangeiro na tragédia, vide H. H. Bacon, Barbarians in tragedy (New
Haven, 1961); E. Hall, Inventing the barbarian. Greek self definition through tragedy (Oxford, 1989).
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Ainda que menos dependente do mito do que a tragédia, a comédia
acolhe, por vias diversas, a personagem do estrangeiro. E dificil estabelecer-lhe
um marco cronolégico, mas talvez nio seja muito arrojada a hipotese emitida
por Pickard-Cambridge® ‘de que estes mascarados <os que compunham os
komoi> se nao limitassem a usar disfarces animalescos, mas que tivessem
também representado, por exemplo, estrangeiros, tal como as criancas hoje
em dia se vestem de peles vermelhas’. No mesmo sentido, Ateneu (14. 621
sq.), a0 comentar a existéncia de farsas primitivas entre os Dérios em data
tdo recuada quanto o séc. VI a. C., de natureza eminentemente espontanea
e popular, refere a imitacio do médico estrangeiro que fala uma estranha
linguagem. E toda a polémica discussio sobre as origens da comédia tem
sido unanime em aceitar a importincia destes modelos fornecidos pela farsa
dérica para o surgir de uma verdadeira arte cémica na Atica; em toda a sua
espontaneidade, a farsa testara e demonstrara as potencialidades humoristicas
de recursos rudimentares, como certas figuras, atitudes e situagées. Com o
tempo, a medida que a comédia grega deixou de ser uma mera manifestacio
popular para se tornar uma verdadeira arte literaria, essa tradi¢io manteve-se
viva e frutuosa. A ela associou-se a influéncia paralela da tragédia, de que a
arte comica se tornou discipula atenta e critica irreverente, além do impulso
decisivo da histéria do Mediterraneo oriental.

Assim, para o Grego desta época era nitida a no¢io de um mundo
envolvente, cuja existéncia e praticas o definiam como objectivamente nio
grego. Avultam nele os Persas, Lidios, Frigios, Misios, Tauros na fronteira
asidtica, Egipcios na costa sul, Tracios e Ilirios na periferia balcanica.
Acresce-lhes uma faixa de natureza ambigua, onde se integra a Macedoénia
e algumas regides insulares, alternadamente sentidas como mais ou menos
proximas da Hélade.

Ao mncorporar o motivo do estrangeiro, o drama grego foi determinando
uma técnica de tratamento e de caracteriza¢io, que pode ir da simples
sugestio de um efeito exético difuso e genérico, até a exploracio minuciosa
e precisa de uma personagem concreta € do espaco da sua proveniéncia.
O aproveitamento de pormenores, como habitos e costumes, o trajo,
o aspecto fisico e a linguagem, permite a definicio de contrastes entre
povos diversos e de todos eles com o seu referente natural e invariavel: a
comunidade helénica. Determina-se assim, progressivamente, um conjunto

® Dithyramb, tragedy and comedy, ed. revised by T. B. L. Webster (Oxford, 1962), 157.



de tragos convencionais, mais ou menos permanentes, que constituem a
trama essencial do motivo. E para além das diferencas exteriores e objectivas,
o teatro, na senda de uma tradi¢io cultural, emite também juizos de valor,
tendendo a encarecer uma certa inferioridade implicita no Barbaro em
relacio ao Grego, ou pelo menos a discutir a falta de justificacio para essa
diferenca, o que é uma outra maneira de a reconhecer e avaliar.

A figura do estrangeiro adquiriu, na comédia, a sua faceta propria. Desde
sempre que o potencial ridiculo da personagem parece ter valorizado, dos
aspectos convencionais do teatro, alguns em particular: os costumes, o trajo e,
sobretudo, a linguagem. Nao é alheio ao quadro, no seu conjunto, um sabor
depreciativo que faz daquele que se comporta de forma diferente e que nio
conhece a lingua grega um tipo por exceléncia do estupido e do abrutalhado.
Delineava-se assim o perfil basico, popular e directo, do estrangeiro. Foi
preciso depois enquadra-lo, como tantos outros motivos da tradicao, dentro
de uma comédia ‘politica’, didactica, artistica e fantasista. Dentro desse
processo, o estrangeiro ganhou um sentido novo como componente da
satira politica, literdria ou social, numa perspectiva da caricatura ‘realista’ da
actualidade contemporinea; sem deixar de proporcionar efeitos igualmente
inestimaveis no plano mais ousado da fic¢ao pura, quando a imaginagio do
poeta acode a criagio de um espago fantistico, como € o caso da geografia
relativa de Nefelocucolindia e do Olimpo.

Ja Quidnides, registado como o primeiro comedidégrafo vencedor
no festival das Dionisias, fo1 autor de uns Persas ou Assirios € o mesmo
titulo de Persas, ja antes aplicado na produc¢io de Epicarmo, regressa com
Ferécrates; por sua vez Metigenes € autor de uns Turiopersas e Teopompo
de um Medo; Magnes de uns Lidios”; Cratino de umas Mulheres tracias®;
Calias de um Egipcio, bem como mais tarde Antifanes e Timocles; ainda o
mesmo Antifanes de uns Cdrios, Bizantinos e Lidio; Eubulo de uns Misios;
Nicéstrato de um Sirio; Estratis de umas Fenicias; Timocles e Xenarco de
uns Citas; Ferécrates e Platio de uns Metecos; e, por ultimo, Ferécrates

“ Hesiquio glosa \ud{{wv como xopevwv, valorizando este elemento na comédia de
Magnes.

® Cf. Estrabdo 10. 3. 18: ‘Os Atenienses sio xendfilos em diversos aspectos, como por
exemplo no referente aos deuses. Adoptaram muitos rituais estrangeiros a ponto de serem
caricaturados. Estio neste caso os Trécios e os Frigios’. Note-se que também Esquilo foi autor
de umas Mulheres tracias.
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ainda de uns Selvagens®. Do conjunto sobressai a amplitude do motivo, ja
na comédia antiga, € a sua difusio cada vez em maior escala com o préprio
caminhar evolutivo do género.

Voltemo-nos, em particular, para Aristéfanes, como o autor que nos
preserva exemplos concretos, circunscrevendo-nos aos casos em que a figura
do estrangeiro se inspira na actualidade e em que tem uma verdadeira
actua¢io dramdtica. Depois de uns Babilénios”, comédia voltada para a satira
da politica ateniense encarnada em Cléon, € ji em Acarnenses, a primeira
peca conservada da produciao de Aristéfanes, que o modelo aparece e com
alguma extensdo. Trata-se, no prologo, de parodiar uma sessio regular da
assembleia do povo, onde Dicedpolis pretende bater-se por um ponto fora
da ordem do dia — a urgéncia de paz que sobretudo a populacgio rural
reclama — em detrimento daquela que é a substincia da agenda prevista: a
politica externa de Atenas. Era este um campo recente de contactos entre a
Grécia e os povos vizinhos. Dentro deste enquadramento, o conhecido tipo
coémico enriquece-se de efeito, explorado numa linha progressiva. Primeiro,
por um processo narrativo, traz-se a imagina¢io do publico um universo e
uma paisagem distantes, através da memoria e experiéncia de testemunhos
directos, os emisséarios de Atenas as cortes persa e tracia. Depois, esse mundo
torna-se palpavel, oferecendo-se a vista exemplares concretos, o Olho do Rel
e o exército dos Odomantos. A comparagiao das duas cenas, que insistem
genericamente no mesmo motivo, denuncia semelhancas convencionais,
além de um manifesto esfor¢o de variedade e renovagio.

Um apelo do arauto ao siléncio (oiya, v. 64) marca a suspensio que
antecede a entrada solene dos embaixadores; logo a exclamac¢io empolada
de Diceépolis estimula a vista e a imaginac¢iao. Depois da surpresa expressa
no Bapatd€ (v. 64), somos atirados para o coragio da Pérsia com uma
exclamacio a medida da circunstincia, GkBdTava®. Em vez do vulgar

© Cf. Platao, Protdgoras 327 c-d e a definigio que dd de ‘selvagem’, reportando-se & comédia
de Ferécrates como um paradigma: ‘Aquele individuo que te parece intoleravel numa comunidade
formada no respeito da lei, esse mesmo pareceria um sujeito correcto € um mestre nessa matéria,
se comparado com quem nao conhece educa¢io, nem justica, nem lei, nem sente necessidade
de se preocupar com a adop¢ao de uma atitude correcta; numa palavra, gente selvagem do tipo
daquela que o poeta Ferécrates apresentou nas Leneias do ano passado’.

@ Tudo indica que o coro da pega era constituido por escravos babilénios. Videa informagio
dada por MacDowell, Aristophanes and Athens, 30.

® Sobre Ecbatana como terra de produgio de trajos exéticos, cf. Ar., V. 1143-1149.



nome de um deus, é a pdtria distante do luxo que salta a imaginac¢io do
ateniense. Carregada de todas as conotagdes exoticas, logo um foco lhe
ilumina um pormenor, o aspecto, e que aspecto (To0 cwpaTos)! O trajo e
a atitude impoem-se no aparato que os embaixadores importaram do distante
El-Dorado. Tais sio palavras suficientes para permitirem uma rubrica de
cena: um embaixador avanca com pompa e circunstincia. Comeca o relato
da longa missio que agora chega ao fim: a Pérsia torna-se presente na
imensidio das suas planicies, que os emissarios levaram anos a percorrer,
no conforto luxuoso do séquito diplomatico (vv. 68-71). Enquadrada por
dois lamentos — ‘o que sofremos!’, ‘rebentimos de fadiga!’ —, sobressai a
imagem do luxo e requebro orientais: a protec¢io das tendas, o conforto
dos carros?, a moleza das almofadas em que os viajantes se reclinam com
indoléncia (LaABak@s KaTake(LeVOL), para percorrerem longos itinerarios
por uma rede vidria cuja qualidade os Gregos bem conheciam.

Depois a pompa do acolhimento de que se viram rodeados, a riqueza
do servico e a abundincia de manjares. Um simples Eevi{Spevol (v. 73)
‘éramos acolhidos’ generaliza e indetermina os hospedeiros; e assim € a
Pérsia inteira que lhes abre as portas da grandeza. Em cada casa brilham
os tons cristalinos e dourados das tacas (€€ valivwy éxkkopdTwy Kal
xpvo(8wv, v. 74), transbordantes de um vinho doce e puro”. O auditério
pasma, nio s6 da riqueza que a imaginacio engrandece, mas desse mundo de
habitos diferentes, onde os vinhos capitosos se consomem puros, conservada
toda a sua forca, ao contririo do hibito grego de os diluir com dgua. Por
1sso, o espanto dos ouvintes estrondelia na interjeicao de Dicedpolis, que
agora nos traz, num mergulho abrupto, de volta a0 mundo grego? Q Kpavvd
TOALS (v. 75); ai tais noticias soam a gozo e ironia, nos tempos duros que
se vio vivendo. E altura de marcar bem a diferenca que separa os dois
universos, no que agora especificamente respeita aos prazeres da mesa e do
sexo. Emitem-se principios que opdoem de base Barbaros e Gregos; mas a
comédia nio se conforma, naturalmente, com uma avaliacio convencional,
favoravel a Atenas, antes aproveita para um dos seus habituais remoques
(w. 77-79): ‘Embaixador - E que os Barbaros, os tnicos homens por quem

O Também Esquilo, nos Persas, insiste na referéncia aos carros de Sardes (vv. 45-47) e ao
carro sirio de Xerxes (v. 84).

19 Sobre a imagem da riqueza e luxo persas que se disseminou entre os Gregos € o
testemunho que dela representam também os Persas de Esquilo, vide E. Hall, Inventing the
barbarian, 80-81.
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tém consideracio, sio os bons garfos e os bons copos. - Dicedpolis - E
como nos pelos devassos e pelos invertidos’. A propria esquematizacio da
frase assinala a assimetria: ol BdpBapot ydp ..Mpets 8€. Depois o tom
doutrinario e valorativo do yoUvTat; por fim uma ironia muito particular
parece resultar de Tous mAeloTa Suvapévovs, ‘verdadeiramente potentes’,
ou seja, ‘homens com letra grande’, que se € ridiculo em relagao aos abusos
da comida e da bebida, o é mais ainda no que toca a impoténcia sexual que
grassa em Atenas. Logo o lema comico do Barbaro é a animalidade, o do
Grego a perversio e o vicio.

Faltava atingir o climax da aventura e esse chegou quatro anos apos
uma longa peregrinacio"?. Eis-nos na corte do Grande Rei (vv. 80-82).
Apenas o monarca partira, com todo o aparato de uma enorme comitiva,
‘levando o exército’ como se de uma verdadeira expedi¢io militar se
tratasse; um escoliasta confirma a mapa mpoodoklav (schol. Ach. 81a):
dvTtl 0€ ToU elmelv éml molepov, dLxeTo €¢n €ls dméTaTOV
wixeTo. Depois do bathos imprevisto retoma-se o tom de grandiosidade da
empresa, desempenhada durante oito meses, ‘no alto de uns peni...nhascos
de ouro’ (v. 82). Uma referéncia final ao ouro traz-nos de volta a magia da
riqueza persa, que brota até do solo"? e estd presente nas experiéncias mais
comezinhas do quotidiano. Cassio"'? sintetiza muito a propdsito: ‘O rei da
Pérsia é normalmente transformado num ser fabuloso, com caracteristicas
sobre-humanas até no plano das necessidades fisiologicas, que se move com
todo o aparato de homens armados para expedicoes deste tipo — ou, como
aqui, apenas para satisfazer as necessidades’.

Repetiu-se, agora com foros de majestade real, o acolhimento aos
viajantes (v. 85). Requintou-se na opuléncia dos manjares, procurando o
monarca fazer jus ao principio sagrado do seu povo: ‘Mais comes, mais

D Os emissarios que Atenas enviava a um estado estrangeiro para conduzirem uma

negocia¢iao tinham um tempo de auséncia variavel, de acordo com a importincia da missio, mas
que era geralmente de duracgdo limitada, até a uns poucos de dias. Quatro anos é um exagero
‘a persa’, segundo o qual tudo é multiplicado sobre a prética comum, mas também um excesso
‘a grega’, onde o sistema democréitico permitia a exploragio dos cargos politicos, pagos, alguns
deles, a peso de ouro pelo erdrio publico.

12 Cf. schol. Ach. 82, 8ua Td év TlepaidL xpuool péTalla. Veja-se ainda a narrativa,
comum entre os relatos de viagem e a historiografia de Her6édoto, de campanhas com o objectivo
da exploragao de riquezas, analisada por Cassio (‘Un re di Persia sui monti dell’ oro’, Eikasmos 2
(1991), 137-141) em relagio com este passo de Acarnenses.

19 Op. cit., 140.



homem és’. Serviram-se bois inteiros assados no forno (vv. 85 sq.), aves
gigantescas. E mais uma vez o confronto com os habitos gregos € inevitavel.
Bois inteiros, nunca tal se viu! ... (vv. 86 sq.) na Grécia, onde desde sempre
o animal era esquartejado antes de grelhar'?. Aves gigantescas, ai com

19" da espécie do aldrabiao ?l... como

trés vezes o tamanho de Cle6nimo
imaginar tal petisco! Tem esta histéria o vago sabor da aventura, que se pode
narrar com todos os exageros que a imaginacao aconselhar, pela simples
incapacidade do ouvinte de confirmar os limites da verdade. Mas toda ela
assenta no pressuposto, generalizado entre os Gregos, de um oriente de
tesouros incalculdveis e de realidades fantasticas, onde mesmo os seres mais
vulgares tém pelo menos trés vezes a dimensio das criaturas comuns.

Curiosamente, em data préxima de Acarnenses, talvez até no mesmo
ano, Ferécrates apresentava os seus Persas e também ele insistia em topicos
comuns com os de Aristofanes. A coexisténcia de interesses nas duas pecas
sugere o impacto das negociacdes que entio Atenas desenvolvia com a
Pérsia, no sentido de obter dos cofres orientais apoio financeiro para os
seus projectos de soberania da Hélade. A referéncia a tacas de ouro e
prata, nos frs. 134-135 K.-A., repde o tema do banquete sumptuoso; por
sua vez o fr. 137 K.-A. parece enumerar um caudal de maravilhas que talvez
reproduzissem a Pérsia como um paraiso de abundincia e riqueza.

Por outro lado, merece mencio a insisténcia no tema das relagoes
politicas entre Atenas e a Pérsia nos Embaixadores de Platio Comico"?.
E sabido que se tratava ai de uma missio diplomatica chefiada por Epicrates,
acusado de se ter deixado subornar pelas ofertas magnificas dos Persas"”.
Mais uma vez o ouro e a prata resplandecem entre o tesouro arrecadado
pelos visitantes (fr. 127 K.-A.).

149 Também Antifanes (fr. 170 K.-A.) salienta o contraste entre os hdbitos alimentares de
Gregos e Barbaros. Os primeiros ou sio vegetarianos ou se satisfazem com modestas racoes de
carne. Os estrangeiros, € devem ser os Persas os visados, tém por norma assar, inteiros, bois,
veados ou carneiros.

19 Cle6énimo é uma das vitimas predilectas de Aristofanes. O poeta acusa-o de demagogia
(cf.Eq. 956-958), de gulodice (Eg. 1290-1299), de perjtirio (Nu. 400), de feminilidade (Nu. 672 sqq.)
e sobretudo de cobardia. Em vérios passos, Aristéfanes refere um momento em que Cleénimo
abandonou o escudo no campo de batalha, para mais facilmente salvar a pele (e. g., Eq. 1369-1372,
Nu. 353, Pax 444-446, 670-678, 1295-1304), o que, a luz da época, era mais do que vergonhoso,
era considerado como crime sujeito a penalidade legal.

16 Também o poeta comico Léucon foi autor de uma pega com este titulo.

17 Os frs. 128-129 K.-A. insistern na acusa¢io de gatunos dirigida contra os embaixadores.

245



246

Depois do relato das suas peripécias no pais das maravilhas, os
emissarios de Acarnenses oferecem aos cidadios de Atenas um exemplar vivo
que trouxeram consigo: Pseudartabas, o Olho do Rei. Como um eco, que
introduz mais uma vez a suspensio solene antes da apari¢io espectacular,
a voz do arauto anuncia: ‘o Olho do Rel’ (vv. 92, 94). E, conformando-se
também ao esquema regular, Dicedpolis atira a sua exclamacio, desta vez
ovaE ‘Hpdklels, o heréi da casa, detentor da for¢a, vencedor de tantos
inimigos assustadores, capaz de valer as palpitacdes do seu coracio. Porque
agora, a surpresa que se traduz em sucessivas interrogacoes, sobrepoe-se
0 susto perante tio estranha visio. Mas também, no seu laconismo, as
palavras de apresentagio delineiam a figura que entra: primeiro o nome,
Pseudartabas, depois o titulo, o Olho do Rei.

De acordo com uma pratica generalizada na comédia e muito do gosto
de Aristéfanes, o poeta cria para a personagem um nome falante, que se
ajuste ao perfil da figura que encarna. Claro que a primeira componente,
Pev8-, nio deixa davidas, é um aldrabio que avanca. Mas que tipo de
aldrabio? A resposta terd de inferir-se de - dpTdBas, que Bailly"® relaciona
com dpTdpn, o nome de uma medida de capacidade persa, citada por
Heré6doto (1. 192. 2). Logo, no seu conjunto, o nome denuncia ‘o que
aldraba nas medidas’, e talvez o texto venha a defender esta leitura, porque
mais adiante, quando se fala das remessas de ouro que a Pérsia mandara ‘as
rasas’ (vv. 107 sq.), a ideia reaparece. Por outro lado, é flagrante a sugestio
de nomes persas conhecidos entre os Gregos, como ApTafdTas ov
‘AptaBdtns (Hdt. 7. 65; X., Cyr. 8. 3, 18, 8. 6. 7)1, Depois o titulo (cf. A.,
Pers. 980; Hdt. 1. 114. 2), de Olho do Rel confere a personagem um estatuto
de nobreza e convivio com a corte. Mas, na versio cémica, esta sugestio
implicita é arredada pela exploracio concreta do sentido de ‘olho’: primeiro
literal, alusiva ao olho polifémico que a personagem exibe na testa; da mesma
forma que os verbos correspondentes, BA€TELS e okOTELS, valorizados pela
posi¢ao estratégica em fim de frase, se adequam a fun¢io do espia régio;
sob o olho, um leque de couro sugere o aparato de uma barba oriental.
Por um efeito de sinédoque, o olho é tomado entio pelo individuo na sua
totalidade. Mas logo ‘olho’ sugere também a Dicedpolis portinholas para os
remos no casco de um navio de guerra, e é a metifora nautica que se instala.

U8 Dictionnaire Grec-Frangass, s. v.
U9 E. Hall, Inventing the barbarian, 77, a respeito dos nomes iranicos citados por Esquilo
nos Persas, fala da raiz Art- (‘O Bem’) como comum na antroponimia dessa proveniéncia.



Como bem nota Edmunds®”, desmonta-se uma metafora pela reducio ao
literal, para se montar, a partir dai, uma segunda (vv. 95-97). Pseudartabas
¢ agora visto como um navio de guerra (vavdpakTov), com os seus ‘olhos’
abertos no casco, protegidos, por um painel de couro (dokwa), da firia
do mar, que procura um local de desembarque (vedooLkov) em terreno

2D Como espia do rei ou como barco de guerra, Dice6polis prevé

INimigo
em Pseudartabas a ameaca de uma cilada. Acompanham o Olho do Rei,
como simbolo da feminilidade inerente ao luxo exético e excessivo, dois
eunucos para o servirem, que, pelos abanos de cabe¢a que fazem afirmativos
€ negativos a maneira grega, se denunciam como prata da casa. Sao Clistenes
e Estratio, dois conhecidos exemplares da homossexualidade ateniense,
na pele de eunucos persas®?. Com esta surpresa final, num contexto todo
ele Yevdns, Aristéfanes fecha com um toque de harmonia cémica entre a
tradicional feminilidade barbara e a impoténcia sexual agora de regra em
Atenas (v. 79), de que Clistenes e Estratio sio paradigma®.

Explorada, com abundincia de recursos dramaticos e poéticos, a
aparéncia do estrangeiro, passa-se entio a linguagem. Também a tragédia
fora sensivel a necessidade de estabelecer, neste aspecto, diferencas entre o
Béarbaro e o Grego. Acclonaram-se técnicas variadas para as sugerir, como
sejam efeitos acusticos — cacofonias, gritos inarticulados — e a insisténcia em
vocabulos estrangeiros de forma a produzir uma cadéncia exética. Nunca,
porém, a inteligibilidade foi posta em causa. A comédia, bem pelo contrério,
viu na incompreensiao ou dificuldade de comunicagio uma eterna fonte de
cémico. Os diversos modelos que nos restam tém em geral intervencoes
breves, que partem do totalmente incompreensivel para um c6édigo mais
proximo de um grego estropiado. Assim, depois de um momento inicial
perfeitamente enigmatico, e perante recomendacoes repetidas de clareza, as
palavras obscuras do estrangeiro ficam ao sabor da interpretacio interesseira
de cada um.

20 ¢Aristophanes’ Acharnians’, 4.

@) Sobre a interpretagio desta metifora, vide Sommerstein, Acharnians, 162; Taillardat,
Les images d’Aristophane, 65-67.

@2 Sobre a ideia que os Gregos faziam do eunuco oriental, cf. E. Hall, Inventing the
barbarian, 157.

@ Clistenes é vitima, na comédia de Aristofanes, de constantes ataques pessoais. Globalmente
a sua imagem € a de uma espécie de simbolo dos efeminados; cf,, e. g., Av. 831, Th. 235, 574 sqq.
O nome de Estratio aparece-lhe também associado em Eg. 1374.
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E este um esquema j4 aplicado na cena de Pseudartabas. Uma palavra
de incentivo do embaixador — ‘vamos, diz 14 aquilo que o Grande Rei te
mandou comunicar aos Atenienses’ (vv. 98 sq.) — e eis que se solta a lingua
do persa. Como € natural, a obscuridade voluntiria deste verso dnico que
pronuncia deu origem a numerosas leituras € a um sentimento mais ou
menos generalizado de que Aristéfanes quereria sobretudo produzir uma
melopeia que soasse a persa, mais do que exprimir qualquer ideia concreta.
Note-se, no entanto, que Dover®”, para além de confirmar a simulac¢io de
uma cadeia fonica de tonalidade persa, encontra para a frase um sentido:
‘Tarta de nome, filho de Xerxes, sitrapa’ (I apTapave EZapfas amiaova
oaTpa, v. 100). Nao parece, de facto, dificil de reconhecer uma referéncia
ao nome de Xerxes, o grande rel, € a sitrapa, um titulo honorifico entre os
Persas. Por outro lado, em amiaova julgo entrever uma alusio a Iénios,
com a pronudncia que tornava caracteristicamente oriental esta maneira de
designar os Gregos (cf. v. 104," laovav)®. Se apTapave parece a alguns
mcompreensivel, é evidente a semelhanca que apresenta com vocabuldrio
variado de origem persa: e. g., ApTaiot, o nome por que se designavam a si
proprios (Hdt. 7. 22, 66), e uma longa lista de antropénimos, ApTtaBaldvns
(Hdt. 7. 2, 8), AptdBalos (Hdt. 7. 66), ApTdBavos (Hdt. 4. 83, 7. 10. 1),
"Aptdpas (X., Cyr. 2. 1. 5) ou’ ApTakdpas (X., Cyr. 8. 6. 7).

Logo o auditério se concentra em volta da charada que sdo estas
palavras. AéyeL e dnol canalizam essa atencio curiosa. A um Dicedpolis
que se declara incapaz, em absoluto (note-se a forma expressiva da sua
negativa, Ld TOV ~ATOMN® ’yo pe€v ov, v. 101), de compreender, o
embaixador d4 a tradu¢io que mais lhe convém: que o rei, diz ele, nos vai
mandar ... ouro (v. 102). E logo, num esfor¢o para obter a confirmacio
desta interessante palavra ... ouro (v. 103): ‘Diz l4, tu, vamos, alto € bom
som, ‘ouro’!’ De facto, Pseudartabas é agora bem mais explicito (v. 104).
Passamos do som persa para o grego estropiado; e desde ji Arist6fanes

@9 ‘Notes on Aristophanes’ Acharnians’, Maia 15 (1963), 8.

@) Quanto a terminagio -au desta palavra, cf. idéntica prontincia do deus Tribalo com os
casos kopavav e Bacgtivav, Av. 1678. Embora originariamente uma palavra grega, Iones, esta
tornou-se a designacio geral pela qual os Barbaros se referiam aos Gregos. Documentos hebreus,
assirios e persas tém abonado diversas prontincias desta palavra, respectivamente jawan, jawnai,
yauna, e as varias tonalidades reflectem-se nas versoes registadas pelos textos gregos quando
atribuidas a estrangeiros; cf. o exemplo das Danaides e dos Persas de Esquilo (e. g, Supp. 69,
Pers. 178, 563, 899, 950, 951, 1011, 1025).



valoriza certas anomalias que se tornam os erros mais comuns na tentativa de
um estrangeiro falar grego: o ditongo da desinéncia verbal fechado em -1%9 e
a omissdo da nasal final®. Quanto ao insulto kavvéTPwWKTOS, que € hipax,
constitui-se de legitimas palavras gregas; talvez, neste caso, Pseudartabas
tenda a mostrar-se mais hibil no calio e no insulto, como muitas vezes
acontece com o falante de conhecimentos limitados numa outra lingua.
Agora, perante a evidéncia das palavras, os ouvintes mudam de campo:
Diceépolis entendeu claramente e é o emissdario de Atenas que finge nio
ter percebido. A tentar até compor a situa¢io, procura para KAuVo- uma
substituicio homofona, e fala de ‘rasas’, de ouro as rasas, dkdvas. O teste
final far-se-a pelo argumento convincente da bengalada: ao barbaro promete-
-se, de forma que lhe nio deixe davidas, um banho de Sardes®, que tem o
condio de lhe fechar a boca e de o reduzir a um timido aceno de cabeca.
Explora-se assim a cobardia que os Gregos consideravam caracteristica de
Bérbaros, ao lado do seu inverso, a brutalidade, de que os Odomantos de
Acarnenses e o guarda cita de Tesmoforias sio exemplos. Muito breve, este
didlogo em que participa Pseudartabas soma toda uma gama de efeitos:
psicolégicos, nas reac¢des que provoca nos varios intervenientes; linguisticos,
como fonte de constantes qui pro quo cémicos, com uma exuberancia capaz
de satisfazer todos os gostos.

A assembleia prossegue com uma cena paralela, através da presenca de
um novo emissario de Atenas, desta vez a corte tracia de Sitalques. Varios
argumentos poderiam justificar esta insisténcia: decerto, antes de mais, o
proprio envolvimento da Atenas real numa rede intrincada de relagoes

exteriores, que a comédia caricatura; ou mesmo, na opiniao de Long®,

a
articulacdo coerente de dois projectos atenienses: conseguir ouro persa para
contratar mercendrios belicosos do norte; em consequéncia, a confirmagio
das apreensoes ‘dramdticas’ que afligem Dicedpolis; por fim, o ensejo para
aproveitar ainda um motivo comico, por efeito de contraste com a cena

precedente.

@9 Cf. 0 mesmo erro repetido com frequéncia na fala do Cita, infra.

©” Da mesma forma cf. a fala do Cita, infra.

@8 Outros passos de Aristéfanes documentam também a tradi¢io de Sardes como produtora
de tecidos e roupas majestosas (V. 1136-1149), particularmente tingidos de purpura (Pax 1173-
1174); cf. ainda A., Pers. 317.

@ Barbarians in Greek comedy, 94.
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Mais uma proclamacio solene do arauto (TpooiTw ©€wpos, v. 134)
e eis-nos diante de Teoro, recém-chegado da Tricia. Desta vez, a rubrica
genérica Tp€ofeLs ‘os embaixadores’, substitui-se um nome e uma figura
auténtica da Atenas de entao®”. De comum com os seus colegas Teoro
evidencia um padrio que Dicedpolis uniformiza com o epiteto dAawv
‘parlapatao’ (cf. vv. 63, 87, 135). Também o desenvolvimento da cena
prossegue dentro do plano anterior. Primeiro a descri¢io da viagem define
o ambiente geografico e social da comunidade tricia: o percurso foi imenso,
através de planicies extensas e geladas, cruzadas de rios intransitaveis (vv.
136-139). Se confrontados com a descri¢io da viagem pela Pérsia (vv.
68-71), estes versos mostram como, em palavras sumadrias, se pretende
determinar diferencas fundamentais. Nio se trata, portanto, de estabelecer
um retrato mais ou menos convencional para o universo nio grego, mas
de empolar tragos nitidos que definam a identidade de cada espago. Da
Tracia é caracteristico o clima agreste, que cobre de uma neve uniforme
uma paisagem vasta de planicies cortadas por rios. A auséncia de referéncias
a ostentagdo e luxo faz da Tricia um reino mais sébrio, de que nio se
espera ouro ou prata, mas antes a forca, temperada pelos rigores do clima,
do seu exército®. A recepcio na corte saldou-se pelos brindes oferecidos
pelo rei aos hospedes gregos, sem mais requintes de servi¢o; no entanto,
se a predileccio pelo dlcool aparece como um trago comum no desenho
do béarbaro em geral®, ela é em particular relacionada com os Tracios®?.
Do calor do seu acolhimento acentua-se sobretudo a simpatia humana;
a adjectivacio ¢ insistente, reforcada de cargas adverbiais: dLAabrivatos
VTEPPUDS, VPOV €pacTns S dAnB@s (v. 142 sq.). Valoriza-se a ideia
de um convivio e de uma permuta cultural intensa. O rei projectava, com
legendas politicas nas paredes, uma campanha de entusiasmo pelos interesses
gregos; o filho, que fora distinguido com a cidadania ateniense (cf. Thuc. 2.
29. 6-7), ansiava por tornar concreta e participada essa relacio. Tudo cheira,

©0 Esta mesma personagem ¢ referida em V. 599, 1220, 1236-1237, como companheiro de
Cléon e seu parasita. Além de dAalcv, é-lhe aplicado o qualificativo de kOAa€ ‘lisonjeador’ (V. 45,
418). Como também é histérica uma alianga que Sitalques fez com Atenas em 432 a. C.

@) Também na tragédia se fixa para os Trécios o perfil da agressividade e violéncia. E. Hall,
Inventing the barbarian, 104-110, selecciona exemplos diversos e expressivos.

©2 Cf. suprap. 243 sobre a recepgio persa aos enviados atenienses.

@9 Cf. PL., Lg. 637¢; Eur., Rhesus 418-419.



neste quadro optimista e amigavel, a uma profunda ironia, ja que sempre
houve entre os Gregos o sentimento de uma inveja ou rivalidade por parte
dos Barbaros contra a Grécia, o iminente e sempre ameagador ‘perigo
barbaro’®®, Por trds do exagero cémico, adivinha-se, com a Pérsia e a Tracia,
politicas de pressupostos diversos: a caga ao dinheiro persa e a consolida¢io
de apoio militar com os povos do norte. Logo de Sitalques se colheu uma
promessa de auxilio e cooperagio (vv. 147-148) através do envio de tropas
bem treinadas, as mais aguerridas dessas paragens, os Odomantos®.

Mais uma vez, da descrigio se passa ao especticulo: um antdncio solene
do arauto, ‘o exército dos Odomantos!” (v. 156) e vemo-nos colocados
diante de um exemplar ao vivo, agora um colectivo armado. E altura para
as interrogacoes surpreendidas de Dicedpolis, com a func¢io dramatica de
acentuarem os aspectos essenciais do quadro. Um lancar de olhos geral e
de imediato toda a atencdo do nosso heréi se concentra num ponto menor,
TouTl (v. 157), TO méos descascado dos Odomantos. Sem que haja no
texto qualquer referéncia explicita ao trajo dos Tracios, nao sera dificil de
os 1maginar sob os aderecos convencionais para a sua caracteriza¢io: a
tinica curta, que exibe sem dificuldade o sexo, a espada e o escudo tipico
deste exército (cf. Hdt. 7. 75; Eur., Ale. 498; Ar., Lys. 563). O requebro
efeminado dos eunucos persas da lugar 2 macheza agressiva dos Tracios,
capazes de arrasarem, pela forca, a Beocia inteira — desde que se lhes pague
um bom salirio, claro estd! Este roubo previsivel é antecedido de uma
actuagdo imediata, que antecipa a ‘colaborac¢ao’ futura. Mal chegados, ja os
Odomantos se langam sobre Diceépolis, para lhe saquearem do alforge uns
tristes dentes de alho. Para os Tracios, o tesouro é a Grécia, ‘os montes
dourados’ a Pnix de Atenas.

A cena do estrangeiro é aqui aligeirada pela omissio do comico de
linguagem, mas no que respeita ao esquema em geral — espalhafato da
apresentacio que suscita surpresas € comentarios, caracterizagio de costumes
e atitudes de uma comunidade estranha — inteiramente circunscrita a um
padriao convencional.

©9 Fsta ideia, expandida no teatro comico e tragico, tem uma expressao nitida em Pl., R.
470a-471b.

©9 Localizados entre os rios Estrimon e Nestos, os Odomantos eram considerados os povos
mais belicosos da Trécia. Cf. a referéncia que lhes é feita por Th. 2. 101. 3.
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Mais tarde, em Awes, Aristofanes volta a satira das negociagoes
internacionais, mas desta vez dilatadas ao universo da pura fantasia.
E Nefelocucolandia, na pessoa do seu chefe Pisetero, quem acolhe e
negocela com uma missio enviada do Olimpo. Nela se integram Posidon,
como responsivel pela embaixada e procurador dos interesses de Zeus,
Hércules, o heréir brutamontes e esfomeado, e Tribalo, em representacio
dos deuses barbaros. As fronteiras separam, neste caso, a cidade das nuvens
e dos cucos do Olimpo; mas, mesmo na morada das divindades, ha barreiras,
que distinguem os deuses civilizados dos barbaros. E para caracterizar essa
original espécie divina, Aristofanes inspira-se mais uma vez na Tricia, onde
habitam os Tribalos humanos, conhecidos, pelos seus vizinhos gregos, como
um primor de selvajaria®. E a cena nido se limita a uma parédia etmografica;
embora tudo se passe no reino do absurdo, o poeta repete o esquema ji
usado nas embaixadas terreais, movimentando temas de sdtira politica,
mitologica e popular num momento de grande aparato.

Também em Aves a entrada do estrangeiro divino é precedida de
uma apresentacdo, feita em visita antecipada por Prometeu, que denuncia
os bastidores da missio. E-nos entio referenciado o reino dos deuses
Tribalos®”, 14 mais acima (dvwBev, v. 1522, Tdv dvw, v. 1533) das
paragens governadas por Zeus. Esse ‘mais acima’ representa, nas alturas
do Olimpo, os confins. Assim se encontram afastados dos acessos e do
circuito dos abastecimentos, barrados por uma margem litoral de deuses
civilizados, pelo que exigem a Zeus a abertura imediata dos mercados a
importa¢io dos fumos dos sacrificios. Este é o modelo do Barbaro remoto,
sem melos proprios de subsisténcia, a cuja porta a fome bate se os vizinhos,
mais fortes, lhe boicotarem o abastecimento. Apesar de a crise ser geral no
Olimpo, sio os Tribalos quem mais depressa reage a fome e se manifesta
com exuberincia (vv. 1520-1522). A sua reac¢io é a do instinto primario,
estimulado por caréncias elementares (TELVEVTES). A fome respondem em

©9 Sobre a relagio dos Tribalos com a Trécia, vide Th. 2. 96. 4; Str. 7. 3. 8. Sobre a ideia
que os Gregos faziam dos Tribalos, cf. infran. 37.

®7 Para estes deuses barbaros Aristéfanes vai buscar inspira¢io as montanhas da Tracia,
onde uma tribo com este nome ocupava um territério que hoje corresponde ao ocidente da
Bulgdria (Hdt. 4. 49. 2; Th. 2. 96. 4). Também na geografia real, esses territorios recuados estavam
separados do mar por uma faixa litoral ocupada por Gregos. A imagem que os Helenos tinham
deste povo atribuia-lhes um comportamento selvitico e violento (cf. Arist., Top. 115b 22-26; Alexis
fr. 243 K.-A.; Isoc. 12. 227).



gritaria (kekpLyéTes), que nem Ilirios®, e ameacam atacar pela forca como
uma auténtica horda barbara. Predomina no quadro a irracionalidade e o
mstinto. Descrito o comportamento e feita uma alusio vaga a linguagem,
retoma-se o comico obtido do nome. Nome que nio resulta neste caso da
criagido do poeta, mas que se presta a uma original e 1maginativa interpretagio
semantica: “Tribalo ...", depreende Pisetero, ‘é entao dai que vem “nio se me
dava estripa-lo™ (v. 1530). E patente, para o senhor de Nefelocucolandia, a
relagido de Tribalo com Tp(Bw, ‘esmagar’, e com a maldi¢io émTpLBeins,
‘que fiques esmagado, estripado’ (cf. Ach. 557).

Feitas as apresentacoes prévias, chega a anunciada comitiva, 0 mesmo é
dizer o sempre aguardado momento da apari¢io do barbaro. Cabe agora a
Posidon assinalar, com as infaliveis interrogativas de espanto, o comportamento
ou o aspecto inusitado da figura. Desta vez as atengdes viao para o trajo (vv.
1567-1578). Um trajo que é, afinal, o vulgarissimo LjLd TLoV, 0 manto grego,
apenas preso ao contrario, sobre o ombro direito, a envolver o corpo da
direita para a esquerda, e a descair para as pernas, como se quisesse esconder
qualquer mazela, que nem o coxo do Lespodias®. A interjei¢io permanente
neste contexto apela agora a democracia, ou seja, a Atenas, segundo cujos
padroes se julga aquela actuacio desastrada; mas também a uma Atenas que,
apesar de tudo, se ndo poupa a erros semelhantes de responsabilizar parolos
por missdes de importancia. Um simples € xels dTpépas, ‘ora fazes favor
de ficar quieto!’, permite a nossa imaginacio recriar os gestos atrapalhados
com que o barbaro procura solucionar a dificuldade. E esta uma sequéncia
em que o gesto e 0 movimento vao além do efeito das palavras.

Com o decurso das negociagdes, chega 0 momento em que cada um
dos participantes serd chamado a pronunciar-se em assuntos gradualmente
mais espinhosos, ou, no que respeita ao barbaro, da costumeira parédia
da linguagem. A primeira proposta, adiantada por Pisetero, esti na mesa:

@8 Sobre os Ilirios, vide Strab. 7. 5. 10. Do seu contacto histérico com os Ilirios guardavam
os Gregos memoria de um ataque daquele povo, instalado num territério coincidente com as
modernas Albania e Macedonia, contra a Grécia e, em particular, contra Delfos (cf. Hdt. 9. 42-
43; Eur., Ba. 1333-1338).

69 Lespoddias foi um politico ateniense em evidéncia em véirios momentos da historia de
Atenas, recente em relagio a data de Aves; assim, no préprio ano de 414, recebia uma chefia militar
que o levou a actuar num ataque contra a Laconia (Th. 6. 105. 2). A sua imagem cémica acentua-lhe
a personalidade belicosa (cf. Phryn. Com.fr. 17 K.-A.) e refere-lhe sobretudo as pernas tortas, que
pretendia disfarcar deixando descair a tinica (Theopomp. Com. fr. 39 K; Eup. fr. 107 K.-A.).
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uma alianca entre deuses e aves que resultaria no refor¢co do poder dos
Olimpicos. Conseguido, sem dificuldade, o voto de Posidon e Hércules,
Pisetero interpela directamente o Tribalo (vv. 1615-1616); o ¢1jLS retoma
o toépico: ‘e tu, que dizes?’ Em resposta, o Tribalo avan¢a com um va
BailoaTpev que, segundo a convencio sempre cumprida nas primeiras
palavras de um estrangeiro, é totalmente incompreensivel®’. E claro que
também nem Posidon nem Hércules o entendem. Simplesmente Hércules,
J4 impaciente pelo almoco e, por isso, disposto a todos os assentimentos, se
apressa a ler uma pacifica anuéncia nas palavras do Tribalo. De onde resulta
niao s6 um efeito de comicidade para a figura do barbaro, como também
para a do tradicional Hércules comilio. E o interesse pessoal que move o

4 apenas agora o

heréi da forga, como antes o embaixador em Acarnenses'
seu alcance ndo ultrapassa a urgéncia do apetite.
Passa-se a discussiao mais delicada da entrega ao senhor das aves do
ceptro de Zeus, simbolo da soberania olimpica sobre o universo (vv. 1626
sqq.); cabe a Hércules encarregar-se de interrogar o barbaro, o que lhe da
a ocasiao para apelar ao seu segundo atributo cémico, a forga bruta (vv.
1628-1629). Com este novo interlocutor, armado de varapau, a pergunta
sacramental — ‘0 que tens tu a dizer?’ — ganha variedade: ‘E que te parece
de uma boa carga de pau?’ A pressio da ameaca torna mais agil a lingua
do Tribalo, cujas palavras resultam, por isso, mais inteligiveis; na sua
algaraviada pode perceber-se oV ‘tu’, vdkos ou vdkn ‘pélo’, BakTnpla
ou BakTrptov ‘bengala’, kpoUoat ‘bater’. Embora precéaria a andlise das
palavras do barbaro, parece que, em termos fonéticos, os desvios assentam
em principios distintos dos que se aplicou a Pseudartabas. O 1, que o persa
conhecia AnisL, v. 104), aparece na fala do Tribalo com a tendéncia dérica
para ser substituido por a, vdka, fdkTapt; por outro lado, a mutilagao das
finais de palavra, afectadas nos dois casos, sao-no de forma diversa (veja-se,
nos ditongos, A\nst, Ach. 104, e kpovoa), bem como a apécope aplicada
a leitura BakTrplov / BdkTapt, e XpUioov / xpico de Ach. 104. Serio
estas diferencas de pormenor entre a fala dos dois barbaros voluntarias, tal
como hoje um portugués caricaturaria de forma diferente um inglés ou um
alemio que pretendesse falar a sua lingua? Do susto do barbaro, Hércules

@ F opinido generalizada entre os editores da peca a inutilidade de tentar encontrar para
esta palavra um sentido; cf., e. g, Coulon, 102; Sommerstein, 304.
4D Vide supra, 248-249.



infere mais uma vez a concordincia: ‘Diz ele que as minhas palavras sio
Justissimas’. Ouvidas as duas ‘opinides’, Posidon adere em ultimo lugar a
entrega a Pisetero do ceptro de Zeus, na posi¢ao daquele cujo voto nio
é decisivo perante a opc¢do ja expressa da maioria, agora que a questio
representa uma primeira cedéncia das divindades.

A revolta de Posidon estala perante a ultima exigéncia de Pisetero. Dar-
lhe em casamento a bela e jovem Basileia e deixar a Zeus apenas HeraP!!!
Como despojar o deus supremo, desta forma, da vitalidade do seu poder
soberano? O chefe da embaixada estd disposto a abandonar sem mais a
mesa das negociacoes; mas Hércules, estimulado pelos argumentos, juridicos
neste caso, de Pisetero, cede. Fica-se num impasse, que Tribalo terd de
resolver. Tudo depende, portanto — ironia das ironias! —, das palavras do
barbaro (vv. 1677-1682)“2. Aéyeiwv repetido em fim de versos sucessivos
d4 a tonica da questio. Depois de pedida a opinido do barbaro, segue-
se a controversa interpretacio das suas afirmac¢oes. Dunbar®® acentua a
semelhanga das palavras do Tribalo com kaAnv képnv kal peydiny
Baoi\eLav, mas deixa em aberto o sentido afirmativo ou negativo da frase,
dependente da hipétese de ler av (Baciilv- av) como equivalente a ov.
Na cadeia fonética que o barbaro articula repetem-se tendéncias ji antes
praticadas: o a em vez de 1 (KaAdvi, peydia, cf. supra), como também a
mutilagio das finais de palavra (6 pviT0); € ainda visivel o estranho som -av
em termo de vocibulo (BaclAtval, como antes cav), para além da auséncia
de aspiragio (pvLT0). A palavra essencial da resposta, Tapadi8wyL, ‘cedo,
entrego’, €, porém, inconfundivel e, por isso, todos se lhe rendem, Hércules
com agrado, Posidon com relutincia. E numa tentativa de condicionar a
cedéncia, o chefe da embaixada d4 a sua leitura, ambigua, do contexto.
Aquilo que parece relativamente claro, ‘essa bela e esbelta Basileia entrego-
a as andorinhas’, apde o deus uma condi¢iao, ‘a ndo ser que ela caminhe
como as andorinhas’, o que é uma leitura particularmente duvidosa do
texto. As dificuldades de compreensio sio enormes, dado que a ideia de
Bad(lewv, em crux, inspirada em Bdols ‘marcha’, arrancada a forca por
Posidon de BaoiAwvad, levanta grandes problemas. Nao deixa de ser curiosa
a informacio dada por Coulon (105) de que, na concepg¢ao dos antigos, uma
andorinha voa ou pousa, nio anda. A admitirmos esta leitura, ‘a nio ser

@2 Prefiro desta vez a leitura de Sommerstein para este passo Ao controverso.
49 Aristophanes. Birds, 735.



que ela caminhe como as andorinhas’ seria um adynaton, correspondente
a ‘quando as galinhas tiverem dentes’, ou seja, ‘nunca’. A esta interpretaciao
forcada de Posidon, logo Pisetero contrapde outra nio menos forcada, ‘ou
seja, portanto, diz ele que ela seja entregue as andorinhas’.

Em conclusio, uma trama em comum suporta estas diversas cenas,
ainda que sobre ela o poeta produza alteracdes de pormenor e adaptagoes
que lhe introduzem alguma novidade. A transposi¢io essencial da realidade
para a fantasia €, no caso de Aves, o toque de uma comicidade inédita sobre
padroes vulgares.

A figura do estrangeiro revestiu ainda, sem sair do ambito da parédia
politica, outras perspectivas, nomeadamente aquela que respeita a definigiao
de um novo modelo de politico, de origem remota e exterior a sociedade
ateniense. Este € o caso do Paflagonio / Cléon de Cavaleiros (ou do Méricas
/ Hipérbolo de Eupolis, que segue de perto a personagem de Aristofanes),
embora o poeta nio explore a faceta barbara, para além do nome e origem
que atribui ao demagogo. Outros comedidgrafos, porém, ao atacarem a
nova classe politica, conciliaram com essa caricatura tracos inseparaveis
da identidade comica do estrangeiro. Assim, a julgar pelos fragmentos
conservados, a comédia que Platio Cémico dedicou a Hipérbolo e a que
deu o seu nome. O schol. Luc. Tim. 30 p. 114, 28R atesta que Hipérbolo
aparecia na peca de Platio como ‘um lidio’, do sangue de Midas; e o schol.
Pax 692 regista que uma outra opiniio ateniense o via como um Sirio.
O fr. 182 K.-A. comprova, ainda que em tom genérico, a mesma oOpiniio,
referindo-se a personagem como um safado de um estrangeiro, TOVEPGL
kat E€vwr dvdpl. E este factor de identidade é aproveitado para trogar
da linguagem bdarbara da personagem (fr. 183 K.-A.): ‘O grego dele nio era
como o nosso, benza-nos Deus. Quando queria dizer Sint TNV, articulava
dTWunY, e quando pretendia pronunciar OX(yov, dizia dA{ov’. Trata-se
de um meteco, um residente estrangeiro em Atenas, cuja linguagem ¢é ja

956 o grego e portanto inteligivel; apenas algumas deficiéncias de pronuncia
lhe denunciam a origem bédrbara. O mesmo Platio Cémico, na sua peca
Cleofonte, repetia o processo, pondo desta vez a mae do politico a dirigir-
-se-lhe em lingua estrangeira, dada a origem tricia que lhe era atribuida (fr.
61 K.-A.). Esta personagem do estrangeiro residente tornou-se relativamente
comum na comédia antiga, a julgar por alguns vestigios, como o titulo Metecos
de uma pecga também de Platio Coémico, poeta que, pela soma de indicativos
aqui aludidos, parece ter recorrido com alguma frequéncia a este tipo.



Mas o modelo mais expressivo, porque o unico integralmente conservado,
da figura do estrangeiro residente, é o policia cita que Aristéfanes inclui em As
mulheres que celebram as Tesmoforias. Representa esta personagem o escravo
de proveniéncia nio grega, sem duvida o tipo de estrangeiro que o Ateniense
melhor conhecia do seu convivio didrio e em boa parte o responsavel pelo
preconceito de superioridade que sentia perante o barbaro.

Os archeiros citas, sob a superintendéncia dos magistrados, desempe-
nhavam em Atenas, entre outras, funcdes de policiamento. Tinham um
estatuto de escravos publicos e aparecem activos nesta fun¢io durante o séc.
V a. C. O simbolo da sua actuac¢io era o arco e a flecha (Th. 1197), armas
tradicionais dos Citas*¥; sem duvida que estas sio as insignias principais
da sua caracterizacio exterior na comédia, para além do chicote (Th.
1125) e do sabre (Th. 1127), insignias da sua actuac¢io policial. Banais no
dia-a-dia da Atenas cldssica, vemo-los actuantes em diversos momentos da
producio de Aristofanes. Logo em Acarnenses (vv. 54-58), os archeiros citas
aparecem encarregados de manter, 3 ordem do pritane, a normalidade na
assembleia do povo; em Lisistrata (vv. 433-462), é com a sua colaboragio
que o Proboulos se propoe aprisionar as mulheres revoltosas. Mas s6 em
Tesmoforias, onde lhe cabe vigiar o prisioneiro e manter afastadas as visitas
suspeitas, o Cita tem um verdadeiro papel dramatico, alids extenso e bem
desenvolvido.

Vemo-lo, em primeiro lugar, no exercicio rotineiro das suas fungdes.
A actuacio que desempenha nio € isenta de alguma brutalidade e indiferenca
pela sorte do prisioneiro, a que se soma uma grande dose de estupidez.
Se o pobre lhe pede que abrande um pouco a pressio da canga, ele aperta
mais, por impiedade, talvez, ou simplesmente por nio saber como apertar
ou desapertar a arma do suplicio®?. Seja qual for o motivo da sua atitude, o
resultado € infalivel: divertir o piblico com os gritos ridiculos de Mnesiloco,
na pele de uma matrona improvisada. A brutalidade soma-se a negligéncia,
que lhe sugere a ideia de ir buscar uma esteira para ... se deitar de guarda
ao prisioneiro (v. 1007).

4 K. Hall, Inventing the barbarian, 42, salienta que o arco, associado pela tradi¢ao
sobretudo aos Troianos e, na época cldssica, aos Cretenses e Citas, era desprezado e considerado
sinal de cobardia (embora ligado também a alguns herois gregos em particular, como Filoctetes
e Ulisses).

“9 Na interpretagio de Long, Barbarians in Greek Comedy, 106 sq., a personalidade do
Cita alia a crueldade a estupidez.



Mas mais do que o aspecto exterior ou o retrato psicolégico, é sem
duvida a linguagem que desde logo se impoe como o tragco por exceléncia
do desenho da figura. Naturalmente que o Cita fala um grego estropiado,
mas compreensivel, e, porque a comunicagio estd assegurada, o poeta pode
alargar a exploragio da sua oralidade, e niao restringir-se, como para o
caso do estrangeiro apenas visitante, a meia duzia de palavras. O moébil do
riso € portanto a parodia de um linguajar que a populacio de Atenas bem
conhecia e identificava com a personalidade popular do archeiro cita. Nio
satisfaz pensar que o discurso da personagem é um cédigo inteiramente
arbitririo, mas antes que reproduzird, mesmo se de forma nio sistematica,
caracteristicas tipicas e bem identificadas como deste tipo social. Assim a
variedade da desinéncia verbal tende a limitar-se a um repetitivo -1 final
(cf. Ach. 104), sem ter em conta pessoa nem tempo: ol p@EL (v. 1001) ou
{keTeboL oU (v. 1002), mas €yw ’EevéyEL..., {va muldEL (v. 1007). E a
situacao paralela a de um estrangeiro dos nossos dias que, colocado perante
uma lingua com um sistema verbal complexo para os seus habitos linguisticos, -
tende a defender-se com um simples infinitivo. Verifica-se também uma
tendéncia para a mutilacio da nasal final, perante consoante, dos nomes,
adjectivos ou advérbios, como é o caso de pdAlo (v. 1005, cf. Ach. 104),
e para a omissio da aspirada, évTadTa por évTatfa (v. 1001), mép’ por
d€p’ e moppds por doppds (v. 1007)49. As aproximacdes possiveis entre
alguns destes pormenores de pronincia do Cita com situa¢des idénticas na
linguagem de Pseudartabas nio serio decerto ocasionais. Invoco, sobre esta
coincidéncia, a afirmacio de E. Hall*” que, ao salientar a acuidade auditiva
de Aristéfanes para as linguas estrangeiras, observa: ‘Aristéfanes tinha uma
ideia clara do tipo de sons que os Persas produzem e, dado que o cita era
uma lingua do grupo indo-iranico aparentada com o persa, nio hd razio para
pensar que ele niao fosse capaz de imitar a pronuncia do cita do dialecto
atico’. A esta afirmagio eu acrescentaria que niao seria surpreendente, em
consequéncia, que Aristéfanes se tivesse apercebido das semelhancas entre
as duas linguas e as registasse na sua caricatura.

Mas a este policia, ja comico na sua vulgaridade, Aristéfanes reserva
uma aventura teatral que contribui para o desnortear por completo. Por

49 Quanto a omissio de aspiradas, o cita diverge do persa, que as pronuncia sem dificuldade
(cf. Ach. 104, xpvoo e XauvompwKT’).

47 “The archer scene in Aristophanes’ Thesmophoriazusaé, 39.



desgraca sua o prisioneiro é parente de um poeta engenhoso, Euripides,
e tem com ele uma conivéncia que lan¢a o policia numa odisseia literaria.
Ai a incompreensio total do Cita perante a situacio determina-lhe novas
facetas: antes de tudo, ignorancia completa dos sucessos teatrais de Euripides,
ou mesmo da mais rasteira tradi¢io mitologica; o mundo grego continua,
portanto, a ser para ele um universo estranho. Soma-se-lhe a estupidez que
o inibe de tirar qualquer interpretacio logica dos acontecimentos, e uma
certa irritabilidade que dai resulta. Deste conjunto de factores se ressente a
lingua, progressivamente mais gaguejada nas suas iniimeras € bem marcadas
aliteracoes.

Ei-lo, sem preambulo, lancado na reconstitui¢ao parédica da Andromeda;
transformado em sofredora donzela, Mnesiloco recebe de Eco, aqui
assegurada pelo proprio Euripides“?, a repeti¢do solidaria com os seus
lamentos. E portanto o poeta de golpes romanescos que a comédia traz a
cena, para lhe ridicularizar as ousadias. Mas aos olhos prosaicos do guarda,
a leitura da situacdo resume-se a presenca do prisioneiro, abordado por uma
mulher desconhecida, reduzida a misteriosa voz feminina, que se limita a
repetir, de forma absurda, tudo o que ouve, até os seus barbarismos. J4 cheio
de suspeitas, desnorteado por uma correria inutil atrds de uma voz, o Cita
ameaca primeiro chamar os pritanes, seus superiores hierarquicos. Mas a

48 Segundo Coulon (62), e ao que julgo com razio, o entendimento dramatico desta cena
devera ser o seguinte: a voz de Eco, que na peca de Euripides se ouvia a distincia, produzida fora de
cena, serd aqui produzida, também fora de cena, pelo proprio Euripides, o cimplice de Mnesiloco
na trama contra o Cita. Esta voz, que desespera o archeiro, fi-lo correr desnorteado em cena, numa
busca imitil. Desta leitura resultam diversas vantagens: é mais divertida, porque transtorna o Cita
por completo, mais proxima do original euripidiano, além de deixar livre o Euripides cémico,
para entrar em cena, logo de seguida, como Perseu. Sommerstein (Thesmophoriazusae, 227),
no entanto, assinala certos pontos do texto que lhe parecem sugerir, de forma clara, que Eco é
trazida a cena: entende este autor que a forma como Mnesiloco se lhe dirige é tio natural como
se os dols estivessem em presenca, sem que nada nas suas palavras denuncie qualquer estranheza
perante uma voz incorporea. E acrescenta o pormenor de que o Parente trata Eco por ‘velha’
(v: 1078), o que implicaria que a visse. Nao entendo decisivos estes argumentos que esquecem a
conivéncia de Mnesiloco com o Euripides ausente e as suas produgdes. Ao colocar-se no papel
da Andrémeda do ‘ano passado’, como iria ele estranhar a voz de Eco ou que hesitacio teria em
tratd-la por ‘velha’, quando era para ele evidente que a voz que lhe respondia de longe era o seu
ctmplice natural, o ‘velho’ Euripides? Este assunto merece uma ampla discussio em H. Hansen,
‘Aristophanes’ Thesmophoriazusae: theme, structure and production’, Philologus 120, 1976, 165-
185; videainda MacDowell, Aristophanes and Athens, 269, sobre as divergéncias de interpretacao
que a execugio cénica deste episodio tem suscitado.
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medida que todas as suas palavras s6 encontram ressonincia na repeti¢cio
de Eco, a paciéncia abandona-o e as adverténcias tornam-se mais ridiculas
pelo tom de animosidade burlesca que ganham. Sobretudo a irritagio da
autoridade, que se sente trocada, transparece da linguagem. Os tragos de
linguagem que lhe sio préprios regressam: a terminacio -L aplicada aos
verbos, kdykdokL pot (v. 1089); a tendéncia para a mutila¢io das finais de
nomes e adjectivos, T1) prapd (v. 1096), A\d o kal kaTdpaTo YyUVALKO
(v. 1097); a omissao das aspiradas, agora mais insistente, Twv1 por ¢wyy|
(v. 1086), TevyeLs por devyeLs (v. 1093), kalprioeLs por XaLprioeLs (v.
1094); soma-se-lhes a tendéncia para a confusio do género, sempre vulgar
em falantes estrangeiros: TO mwvY] (v. 1086), A\d o yvvaiko (v. 1097).
Significativa ¢, nesta cena, a propensio para o vulgarismo (cf. ypv(eLs, v.
1095) e sobretudo as aliteragdes que traduzem o nervosismo do guarda,
mol mol Tmevyels (v. 1093), €Tt ydap ypulerls (v. 1095), Adho kal
KaTdpaTo yvvaiko (v. 1097).

Depois de se voltar contra o Parente / Andrémeda e o Euripides / Eco,
é contra o Euripides / Perseu que se debate. A presenca de Perseu, no
papel de um jovem fulminado pelo amor a primeira vista por uma donzela
condenada e sofredora, leva a conversa para um novo rumo, o da paixao;
e, neste campo, outra faceta do barbaro se revela. Naturalmente que o
contexto trigico continua a escapar-lhe por completo, mas a componente
erética da situagio provoca nele comentirios obscenos, a medida de uma
criatura grotesca e grosseira.

A aventura famosa do Perseu do mito, assassino da Gérgona Medusa, é
episodio de que o Cita ndo tem a menor luz. Ao ouvir o nome de Gorgona,
confunde-o até com o de um escriba da Atenas do momento®? (vv. 1102-
1108). Os desvios sio os de sempre: terminacio verbal -t, apécope de finais,
auséncia de aspiradas. Mas quando o Perseu de ocasiao dirige a improvisada
‘donzela’ prisioneira palavras de piedade e emocio, o Cita esforga-se por
desfazer o mal entendido. Explora-se entio a vulgaridade da linguagem
sexual num tom de crescente ousadia (vv. 1111, 1114, 1119-1120). Mais do
que nunca o Cita comete erros constantes de género, que ultrapassam aqui
a mera incapacidade linguistica, para se tornarem hilariantes na situagio;

49 Equivoco semelhante € feito antes pela mulher de guarda ao prisioneiro, que, nos vv.
874-876, confunde o Proteu da mitologia com um cidadio ateniense com o mesmo nome. Deste
Goérgon hd um registo numa inscrigio do séc. V a. C., IG 1 433, col. 111, 32.



porque afinal o barbaro defronta-se com um sujeito que parece incapaz de
distringar os sexos fisioldgicos e que continua a insistir, apesar das evidéncias,
em que o prisioneiro é uma delicada virgem.

Perante o insucesso das suas tramas literdrias, Euripides afasta-se,
convicto de ter perdido a batalha, mas niao a guerra. Bastard, para vencer a
resisténcia inimiga, adoptar-lhe as armas, ou seja, aproveitar-lhe a estupidez
e a sensualidade. Por 1sso o poeta que regressa, sob o exterior de uma velha
alcoviteira, vem acompanhado de uma esbelta bailarina de carne e osso,
encarregada de cativar as boas gracas do Cita. Desta vez a artimanha resulta
em cheio. Agora no seu elemento, o archeiro vibra a aproximac¢io do grupo
animado, que lhe lembra um komos festivo (v. 1176). E todo ele se empolga
com o rodopio da bailarina que lhe saltita em torno (v. 1180). Tomado
pela alegria da festa popular, a sua linguagem deixa o tom meramente
declarativo e torna-se emotiva, capaz até de uma imagem coloquial para
definir a leveza da danga. Como resistir ao fascinio da dangarina que se lhe
senta nos joelhos (vv. 1183-1185)? As palavras saem-lhe exaltadas, fartas de
repeti¢des, exclamagoes, comparagdes. Ao narrativo sobrepoe-se o emotivo,
sem que se perca a marca oral tipica do guarda (vv. 1188, 1191-1192). Para
além da sonoridade barbara, a linguagem do estrangeiro funciona neste caso
como um factor de caracterizac¢iao psicolégica do proprio Cita, enquanto nos
anteriores o efeito se produzia pela forma como os outros interlocutores
reagiam ou aproveitavam os barbarismos incompreensiveis.

Dificil nao foi a Euripides afastar a atencio do Cita durante o tempo
suficiente para a fuga do prisioneiro. De resto, afogueado pela paixio, o
archeiro depoe armas, pela entrega simbolica do arco como cau¢io do amor.
Um toque de ironia final legenda a situacio. A pergunta do Cita ‘como te
chamas?’, Euripides responde com um ‘Artemisia’ (v. 1200), o nome da
famosa rainha da Caria®”, célebre pela inteligéncia, que o Cita ignora e
estropia de imediato como ‘Artamuixia’. Muito a propésito, E. Hall®? chama
a atenc¢io para a insisténcia no som &, certamente sentido como barbaro, em
nomes proprios, do persa (Xerxes, Prexaspes) e do cita (Lipoxais, Arpoxais,
Araxes). Artamuxia fica a pairar como o simbolo da vitéria da esperteza

©0 Este era o nome da rainha de Halicarnasso que comandou as forgas da sua cidade e
ilhas vizinhas, que se juntaram a Xerxes no ataque contra a Grécia (cf. Hdt. 7. 99, 8. 68-69, 87-
88, 101-103). O seu comportamento masculino na batalha de Salamina terd impressionado até
o Grande Rei (Hdt. 8. 88. 3).

6V “The archer scene in Aristophanes’ Thesmophoriazusae, 40.
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sobre a grosseria e a estupidez. E este o grito de um bérbaro que, ainda
uma udltima vez enganado agora pelas mulheres do coro, corre em todas as
direc¢oes em perseguicio da misteriosa fugitiva.

Hall®? vé, na figura do Cita, uma extensio da critica literdria a Euripides,
como criador de pecas romanescas, situadas em paisagens exoticas, onde a
esperteza do aventureiro grego vive dificeis aventuras de salva¢io, em desafio
com a crueldade do barbaro (caso de Toas em Ifigénia entre os Tauros,
Teoclimeno em Helena e decerto também de Cefeu na Andromeda). Embora
latente, dado o proprio sentido geral da peca e sobretudo das tltimas cenas
da libertacio do prisioneiro, esta relacio nunca é explicitada pelo texto. Pelo
que, mais do que uma critica séria aos barbaros ou uma parodia directa das
modernas produc¢des euripidianas, este remate funciona como um aparatoso
momento de farsa, que resulta da amplitude de actuagio dada a figura de
um estipido.

Algumas conclusoes se impoem depois desta andlise. Em primeiro
lugar, varios indicios apontam no sentido da vulgaridade do recurso ao tipo
do béarbaro, entendido como a personagem do estrangeiro, caracterizado
por atitudes, costumes e linguagem diversos, que teria na comédia uma
presenca ja antiga e retomada com frequéncia por diversos comedidgrafos.
A sua utilizagdo repetida nas pecas conservadas de Aristéfanes nio so
comprova a mesma tendéncia, como permite perceber um esquema fixo,
de tragos bem estabelecidos, sobre o qual o poeta pode introduzir de cada
vez variacoes, dependendo do contexto e da sua imaginaciao. Parece claro,
em Aristéfanes, um progresso no retomar do tema. Talvez mais proximo do
modelo popular, enquadrado na realidade politica de Atenas, Pseudartabas
actua de acordo com um esquema bdsico, ainda que lhe nio falte eficicia.
O Tribalo, funcionando dentro de parimetros semelhantes, adquire uma
faceta muito particular, por reproduzir, no Olimpo, os mesmos contrastes
de fronteiras existentes na geografia da Grécia. Por fim, o Cita ganha espaco
de actuacio e uma dimensio mais pessoal. Pela primeira vez deixamos uma
certa indefini¢io do tipo do estrangeiro, para colhermos, na sua actuacio,
um conjunto de caracteristicas psicolégicas. Com esta evolu¢io passamos de
um esquema que sobretudo valoriza contrastes de reac¢ao entre Barbaros
e Gregos, para um outro que se foca mais sobre a personalidade individual
do estrangeiro.

(5
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E também claro que a uniformidade de tratamento dramético nio
significa monotonia ou convencionalismo no desenho do barbaro. A reali-
dade é que cada um deles — o Persa, os Tricios, os Odomantos e Tribalo,
o Cita — sio exemplares oriundos de paisagens diversas, a que os Gregos
assoclavam comportamentos colectivos proprios. Logo é evidente que,
para além das diferencas que os separam da realidade grega, é sugerida
uma identidade cultural que os opoe entre si: a riqueza e luxo associam-se
a um Persa, o poder fisico a um Tracio, uma certa brutalidade e instintos
primirios a um Cita. Mesmo a linguagem, com todas as dificuldades de
leitura que os textos colocam e que muito condiciona a nossa interpretacio,
parece individualizi-los. Os desvios da norma grega que se evidenciam nos
orientais, Persa e Cita, sio diferentes dos que caracterizam o Tribalo. Se a
pratica moderna pode aqui ser de alguma utilidade, nio serd sensato resumir
a questdo a ideia de que Aristéfanes simplesmente produz uma algaraviada
que soe a barbaro. Pelo contrario, a verdade estard possivelmente mais
proxima daquele que seria o procedimento de cada um de nés se quisesse
sugerir a forma como estrangeiros, de varias proveniéncias, usariam a nossa
lingua. E 6bvio que nio reduziriamos esta caricatura a um padrio Gnico
comum a todos. Penso que, na simplicidade dos exemplos, é essa também
a pratica de Aristéfanes.

De todos estes mecanismos resulta uma figura de efeito seguro, que a
comédia nio despreza ao longo da sua histéria, antes retoma e valoriza, em
obediéncia as potencialidades que o tipo oferece, mas também dobrada ao
peso da ordem dos tempos, que eram de contactos e queda de barreiras.
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