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Alexandre Ramires

COMBATES PELA IMAGEM NA HISTORIA DO SECULO XX
— UM PERCURSO PESSOAL

Terdo as imagens um papel a desempenhar na investigagao histérica? Poderao ser
consideradas como uma fonte documental que acrescenta uma nova dimensio aos
registos do passado? E como se dd a interacgdo com a memdria individual e colectiva?
Poderd o recurso & imagem fornecer & memdria documentagio referenciada, que lhe
limite a deriva para zonas de penumbra que alteram a percepgio da realidade?

Para dar a conhecer as metodologias que utilizei para responder a estas questdes
passarei a relatar algumas das actividades que desenvolvi nas dltimas décadas, com o
objectivo de atribuir 2 imagem a relevincia que julgo poder ter para o conhecimento,
reconhecendo a sua especificidade para que possa ser devidamente enquadrada e ren-
tabilizada.

Desde a infincia que a imagem exerceu sobre mim um fascinio e sedu¢io que me
fizeram utilizd-la como fonte importante de conhecimento. Numa primeira fase foi a
banda desenhada, com os Mundos de Aventuras, os Zorros, os Ciclones e os Tintins,
com histérias que frequentemente interagiam com a Histéria e a Ciéncia, fornecendo
a pouco e pouco a consciéncia dos momentos tinicos que estdvamos a viver, como a
corrida para a Lua, a descoberta do DNA ou a tectdnica de placas, ndo esquecendo
as utopias sociais que pareciam inevitdveis. Ora tudo isto comegava a ser visualizado
através de publicagdes periddicas e revistas. As utopias e conceitos abstractos podiam
ser associadas imagens, o que possibilitava um ritmo mais acentuado de progressao
na integra¢io de conhecimentos, e sobretudo a interligagio de vdrias 4reas de saber
especifico. As pegas do puzzle da racionalizagio e interpretagio da realidade compu-
nham sinteses que nos faziam crescer.

A par da Banda Desenhada, as colec¢oes de cromos também tiveram o seu papel.
Como nio recordar a Histéria de Portugal da Agéncia Portuguesa de Revistas, que
ainda hoje contamina o imagindrio de muitos portugueses sobre a sua Histéria.
A prova disto podemos encontrd-la no filme Non, de Manoel de Oliveira, em que hd
planos que parecem decalcados directamente.

Mas a tecnologia que inundou a sociedade de imagens foi sem ddvida a televisio,
substituindo aos poucos muitos dos hdbitos culturais, ¢ os imagindrios a eles associa-
dos, por outras referéncias que mais atordoaram do que ensinaram. Embora os
hordrios de emissio nos primeiros tempos fossem muito limitados, comparados com
o que sio hoje, a novidade era suficientemente forte para desviar os olhares.



Os primeiros contetdos televisivos que me chamaram a atencio foram as séries de
aventuras, como Robin dos Bosques, ou as animagdes do Gato Félix, do Rato Mickey,
e as da Warner como o Z¢é Colmeia, o D. Quixote ¢ o Pepe Legal, entre outras, e,
como nio podia deixar de ser, os jogos de Futebol da Taga dos Campedes Europeus
e da Taga das Tagas. Nesta primeira fase, nos inicios dos anos 60, a televisiao tinha
sobretudo uma fun¢io de entretenimento.

O outro grande fornecedor de imagens era sem ddvida o Cinema, com as matinés
dos fins de semana, ou as soirées, que se frequentavam assiduamente durante as férias
e, por vezes, a meio da semana. As sessdes de cinema eram efectuadas em salas de
dimensbes aprecidveis, sobretudo se comparadas com as que as vieram substituir. Pelo
menos na provincia, eram constituidas por dois filmes, a estreia local e um filme mais
antigo que circulava até esgotar a licenca de exibicio de cinco anos que entio vigorava.

Este registo de exibi¢ao cinematogrdfica permitiu o preenchimento dos imagindrios
do cidadio nacional com o essencial das produgées cinematogrdficas do mundo oci-
dental.

Sao exemplos: os Westerns do cinema americano e nio sé, os filmes italianos,
desde os Fellinis, Rosselinis e Antonionis ao peplum e ao western Spaguetti, o cinema
espanhol com a Marisol ¢ o Joselito, ou o Cantiflas do México, sem esquecer o cine-
ma portugués dos anos trinta e quarenta, por vezes com propaganda A mistura, como
foi o caso de «O Chaimite» de Brun do Canto, ou com os noticidrios que antecediam
algumas exibi¢des. Em suma, com o cinema os imagindrios iam circulando 2 escala
global e antecipavam o que ¢ hoje a oferta multifacetada de produtos visuais.

Contudo, em actividades culturais que integravam o cinema como objecto, actuavam
os Cineclubes que alargavam o Ambito dos produtos disponiveis para documentos
com outro valor cultural e politico. Assim, eram visionados alguns autores proibidos
e produzidas, no Ambito do cinema amador nacional, algumas obras que exerciam a
autonomia possivel no regime de entio. Foi por esta via, com recurso aos formatos
de 8mm e Super8, e por vezes em 16mm, que foram recolhidas imagens que podem
recuperar o ambiente destes anos em Portugal. Infelizmente o trabalho de inventariagdo
e recolha destes documentos nio estd feito. O super 8 também foi utilizado na luta
politica para projectar ao domicilio filmes proibidos como o «Couragado Potemkine»
de S. Eisenstein, entre outros.

Nos finais dos anos 60 e inicios de 70, a televisio comega a incorporar produgdes
de alto valor cultural e cientifico, sobretudo por iniciativa da BBC, com uma série de
nome «Civilization» sobre Histéria de Arte, concebida e apresentada por Kenneth
Clarke, curador do Museu Britanico e que aconselhava Calouste Gulbenkian nas
aquisi¢des para a sua colec¢io. Logo a seguir é produzida uma outra, desta vez sobre
Histéria da Ciéncia, «Ascent of Man», com autoria de J. Bronowski. Sio séries de
uma enorme qualidade, ainda hoje mantém toda a sua relevincia. Infelizmente a 16-
gica de usar, ver e esquecer fez com que sejam hoje praticamente desconhecidas. Estas
duas séries passaram na televisio portuguesa ainda antes do 25 de Abril. Por cd, o que
se produzia eram os trabalhos de Anténio Manuel Baptista ¢ Eurico da Fonseca nas
ciéncias, os de Vitorino Nemésio, Hermano Saraiva ¢ David Mourio Ferreira nas
humanidades, e os de recolha de cultura popular levada a cabo por Michel Giacometti,
com a série «O Povo que Cantar.
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Em 1975, no Ambito de um projecto apresentado por Michel Giacometti ao
Ministério da Educagdo para integrar o Servi¢o Civico Estudantil, o «Plano Trabalho
e Cultura», tive a oportunidade de utilizar a fotografia e contactar com os primeiros
videos portdteis para registar estas realidades que estavam em fase de desaparecimen-
to acelerado, também por influéncia da televisdo. Este projecto deu origem a alguns
trabalhos académicos, 2 criagio do Museu do Trabalho, em Setubal, mas sobretudo
permitiu-me, passados trinta anos, devolver as imagens registadas ao lugar onde tinham
sido captadas e verificar que a recolha de imagens, atenta as transformacdes a ocorrer,
tem um valor elevado para a meméria da Cultura Local.

Este primeiro contacto com o registo em video antecipou o aparecimento de tec-
nologias que permitiam armazenar um volume suficientemente elevado de documentos
em imagem que iriam, a prazo, tornar possivel associar, a praticamente a todos os
conceitos fundamentais das mais diversas dreas e niveis de conhecimento, imagens
com contetido capaz de os visualizar.

Logo a seguir envolvi-me em actividades de dinamizacio cultural que utilizavam
o Cinema como instrumento, com a projec¢io de filmes em 16mm, nomeadamente
com a exibicao de titulos como «Las Hurdes» de Luis Bunuel, ou os filmes de Charlie
Chaplin e Buster Keaton. Nestas actividades tive a oportunidade de trabalhar de
perto com Joaquim Namorado, poeta e matemdtico, nome incontorndvel na activi-
dade cultural associada a luta politica.

Para a exibi¢io de filmes de fic¢io e documentdrios com conteddos cientificos
recorria-se s filmotecas das embaixadas, nomeadamente 2 da Franca, para os filmes
de ciéncia, ¢ 2 do Canadd para os filmes de animagio de Norman MacLaren, entre
outros.

Na sequéncia destas actividades integrei o Centro de Estudos Cinematogrificos
da Associagio Académica de Coimbra, onde fiz parte da direcgdo. A primeira priori-
dade, para além da organiza¢io dos ciclos de cinema, foi o registo cinematogrdfico,
no formato Super8, dos acontecimentos que nos pareciam mais interessantes: Assembleias
Magnas, campanhas eleitorais e actividades culturais.

Por esta altura o grande evento cinematogrdfico em Portugal era o Festival de
Cinema da Figueira da Foz, que tinha particularidades dnicas de acesso 2 produgio
cinematogrdfica mundial. S3o vdrios os exemplos: a presenga de realizadores impor-
tantes 2 escala mundial no que respeita ao que se fazia de realmente novo no Cinema;
a possibilidade de assistir as estreias dos dltimos filmes portugueses, que faziam por
estar prontos para ali poderem estrear; o contacto com filmes que dificilmente pode-
riam voltar a ser visionados, tendo em conta que o video doméstico ainda nio existia
e, finalmente, as facilidades de estadia e participag¢do que eram proporcionadas. Em
suma, dez dias em Setembro em que se via e aprendia mais do que em todo um ano
de idas ao Cinema.

Nio posso aqui deixar de referir um filme que vi na Figueira em 1981, na mesma
altura que conheci o seu autor, e que muito me influenciou nos trabalhos que viria a
desenvolver nos anos seguintes. Trata-se de «Didlogos com uma mulher desaparecida»
de Leo Hurwitz (1909-1991), alids objecto da minha dnica incursdo na critica cine-
matogrdfica com um artigo publicado na revista Vértice. Este filme viria a ganhar o
prémio do Festival de Leipzig para o filme documental, em 1981, e o prémio do
FIPRESCI (federagio internacional de critica cinematogrifica), como também j4 tinha
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acontecido na Figueira. De que trata, afinal? E uma montagem/narrativa com docu-
mentos cinematogrificos de eventos importantes no século vinte, que vdo da guerra
civil de Espanha até aos movimentos pelos direitos civicos nos Estados Unidos, reco-
lhidos por Leo Hurwitz e pela sua mulher Peggy Lawson, que tinha como profissio
a montagem de filmes. Quando Peggy morreu, em 1971, Hurwitz, j4 com idade
avancada, 72 anos, comega a construir uma narrativa em imagem, com filmes obtidos
e vividos em conjunto, tendo como resultado um registo unico de interacgao entre
Memoéria filmada e Histéria. Foi um belo exemplo de como o registo de vivéncias,
pelas técnicas que comegavam a estar acessiveis, poderiam originar obras relevantes.
Infelizmente é um filme que nio se encontra hoje disponivel no mercado.

Na sequéncia destas experiéncias vi-me envolvido na organizacio de ciclos de ci-
nema portugués; foi a primeira ocasido de regresso s salas do filme de Manoel de
Oliveira «Amor de Perdi¢io», depois de uma polémica exibi¢io televisiva em quatro
episédios.

O projecto seguinte foi reeditar, em Coimbra, um Festival de Filme Amador, com
alguma ressonincia Internacional. Foi o FIFAC, que contou uma vasta participagao
internacional, e que incorporou no seu juri nomes relevantes como Alves Costa, a
época decano dos criticos de Cinema, ¢ a escritora Ilse Losa. Comegou no mesmo ano
dos Encontros de Fotografia, mas foi interrompido depois de trés anos de existéncia
devido as intermiténcias que os ciclos na participa¢io estudantil na Associagao
Académica sempre provocam.

Estamos num tempo em que surgem, para o cidadio comum, duas grandes revo-
lucbes tecnoldgicas: a do registo em video, e a da informdtica, embora esta tltima
ainda nio tivesse capacidade para armazenar contetdos visuais que o registo em video
jd permitia. A minha op¢ao foi claramente pelo video. S6 recentemente, e com o
aparecimento dos DVD’s, os computadores o conseguiram superar; foram precisos
mais de vinte anos para isso se verificar. Entretanto, ainda foi possivel efectuar alguns
trabalhos de interac¢dao com as vdrias tecnologias em presenga — video, computador
e super8 — como foram os filmes para as pegas de Teatro do CITAC e da Bonifrates,
D. Duardos e Ibéria Sector 5.

Com o aparecimento da tecnologia video abriram-se algumas oportunidades no
mundo do ensino, tanto na formagio de professores como na disponibilizagio de
contetidos visuais para uso em contexto educativo. Assim, na Faculdade de Ciéncias
e Tecnologia da Universidade de Coimbra, e para utiliza¢io na formagao prestada no
ramo educacional, foi criado um laboratério de Micro-Ensino, que tinha como fungio
registar uma aula simulada dos candidatos a professores, identificar e analisar
comportamentos ¢ propor as melhores solu¢des. Nesta actividade assegurei a opera-
cionalidade dos equipamentos. Noutra institui¢io, o Instituto Portugués de Ensino a
Dist4ncia (antecessor da Universidade Aberta), prestei algumas colaboragdes.

O tempo era de possibilidades vastas para a utilizagao da imagem. Finalmente, a
capacidade de dominar os conteddos da televisio para uma utiliza¢do com conta, peso
e medida, de controlar o ritmo da linguagem cinematogréfica, de escolher, testar e
partilhar as imagens com os contetidos abstractos do conhecimento. Estava-se no
momento de comegar o trabalho de sistematizagio, de arquivo e disponibiliza¢io das
imagens, nesta civilizagao que j4 as produzia em quantidade e qualidade, mas que nao
as tratava nem disponibilizava para as aprendizagens que sé poderiam ter lugar na
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Escola, com uma abrangéncia que pudesse aumentar o ndmero de contetddos a ensinar
e possibilitar a sua inter penetracio para sinteses cognitivas que dessem uma nova
coesio ao conhecimento.

Como concretizar esta convic¢do? A oportunidade surgiu no exercicio da minha
profissio de professor de Fisica do Ensino Secunddrio em Portimio, na Escola Secunddria
de Manuel Teixeira Gomes. Numa primeira fase, rentabilizar as grava¢ées que jd tinha
efectuado quando ensinei em Coimbra e em Pombal, tratd-las para o ensino da Fisica
e da Quimica e depois alargar a actividade a outras 4reas de conhecimento, tarefa que
me foi facilitada ao integrar o Conselho Directivo para criar e gerir um arquivo de
video para uso escolar, que passado algum tempo jd tinha niveis elevados de utilizagio
e que conseguia responder a solicitagdes de outras escolas e institui¢des. Caminhos
novos se abriam.

No comego dos anos 90 fui convidado para integrar o Centro de Recursos de
Professores da Direcgao Regional de Educacio do Centro, com as fun¢oes de responsdvel
pelo sector de Tecnologia Video, continuando, durante quatro anos, a desenvolver as
técnicas e as disponibilidades que o avolumar do arquivo de video me permitiam, ou
seja, responder com propostas de imagens para utilizacio pedagdgica nas mais variadas
dreas de conhecimento e niveis de ensino. Neste sentido, desenvolvi técnicas inovadoras
para o tratamento e utilizagao do video em contexto educativo e orientei ac¢des de
formagao para professores para lhes dar a conhecer as novas oportunidades que se
abriam, para além de os alertar para a ilusio de conhecimento que o mero contacto
com as imagens gera, para a necessidade de fazer a ponte com os saberes j4 estabelecidos
em dreas curriculares, sem esquecer a avaliagio da eficdcia da transmissio de
conhecimentos por esta via, a fim de aferir a eficdcia das imagens utilizadas. Esta
actividade foi interrompida, na sua dimensao institucional, quando, na sequéncia da
diminui¢io do ndmero de professores destacados ordenada pelo Ministério de Manuela
Ferreira Leite, fui impedido de continuar a desempenhar estas fungoes.

Em 1996 fui convidado para dirigir e implementar o que seria o arquivo de imagem
da Cimara de Coimbra, — que viria a ter a designacio de Imagoteca Municipal de
Coimbra — e para desenvolver uma actividade que consistia na criagio de eventos
com dimensio visual e a0 mesmo tempo organizar e disponibilizar os fundos de
imagens que fosse possivel reunir. Naturalmente, estas fun¢des implicaram uma
investigacdo sistemdtica sobre a Histdria da cidade de Coimbra, as suas transformagoes
e os seus protagonistas, e a identificagio das situa¢des e momentos em que Coimbra
teve um real protagonismo na cultura, na ciéncia e na politica, de modo a tornar
possivel a descoberta de fontes documentais que fizessem prova dessa relevincia. Foram
quatro anos de incessante actividade, num cruzamento permanente de documentos,
que permitiu salvar milhares de imagens e disponibilizd-las através de exposi¢des com
o auxilio das tecnologias que, nesses tempos trepidantes de inovagio tecnoldgica, foi
possivel utilizar.

Mas passemos a alguns exemplos. Nessa altura chegou 4 Imagoteca um volume
aprecidvel de negativos proveniente do espdlio de Fernando Marques, o Formiddvel,
que recentemente tinha falecido. Identificar o legado era uma tarefa aprecidvel. Estava
fora de questao passar a papel as imagens em negativo, pelo volume de trabalho que
significava, nio sendo por esta via possivel identificar o conteddo do fundo em tem-
po util para o tornar visivel, justificando assim os custos necessdrios a sua conservagao.
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Por feliz coincidéncia tinha surgido no mercado uma mdquina que permitia, por via
electrénica, ver em positivo, num ecran de televisio, o contetido dos negativos (a
FV-10, da Fuji): bastava carregar num botao. Foi assim possivel visualizar vdrios mi-
lhares de negativos e verificar que este fundo era tnico pela amplitude e variedade
dos temas e momentos abrangidos. Daqui saiu material para vdrias exposic¢es, quer
realizadas em Coimbra, quer fora, por exemplo: «Estado do Tempo» nos Encontros
da Imagem em Braga; «Memérias das Oposi¢oes», em Coimbra; «Homenagem a
Fernando Marques» feita pelo CNID (Clube Nacional de Imprensa Desportiva), na
Figueira da Foz; «<H4 horas que sio de todos», (sobre os acontecimentos do 25 de
Abril em Coimbra); «Coimbra, 17 de Abril de 1969»; «Olhares Cruzados», sobre a
selec¢do Nacional no Mundial de Futebol de 1966; «Homenagem aos Internacionais
A da A.A.C»; «Carris», sobre Eléctricos e Comboios em Coimbra; «Obras», sobre
transformagdes fisicas no tecido urbano de Coimbra, entre outras. Este Fundo regis-
ta quarenta anos de Histéria Local e Nacional de uma forma exemplar.

Ao desenvolver estas actividades deparei com algumas questdes tedricas importan-
tes, como a de avaliar o grau de credibilidade e rigor a que se pode aspirar na
interpretagdo das imagens e o que fazer para as integrar na memdria, uma vez que esta
¢ um processo dindmico que incorpora de uma forma inconsciente muitos elementos
estranhos. Ora, se as imagens forem devidamente enquadradas e certificadas como
fontes documentais seguras, poderdo ser instrumento para a tomada de consciéncia
das metamorfoses a que estdo sujeitas pela memdria, e contribuir para uma melhor
aproximacio 2 realidade.

Tentei organizar a utilizagdo das imagens ao elaborar cronologias com narrativa
cinematogréfica, para acrescentar uma possibilidade de arrumagiao das imagens capaz
de reconstituir visualmente momentos e eventos de relevincia social, cultural e poli-
tica.

Como exemplos de cronologias visuais elaboradas para o século vinte, posso refe-
rir: «Imagens da Republica», elaborada com o professor Anténio Pedro Vicente; «Cliché
Garcez», sobre o fotégrafo Arnaldo Garcez, do Corpo Expediciondrio Portugués, na
12 Grande Guerra; «Missio Bot4nica, Angola 1927», com as imagens obtidas pelo
professor Luis Carrisso; «Arcindo Madeira, um Abrago em Trago», sobre os seus de-
senhos; «Memdria das Oposicoes, 1945-1973», elaborada com a Doutora Heloisa
Paulo; «A Alta que Falta», com uma reconstitui¢ao visual do que foi a Alta de Coimbra;
«A construcio da Ponte de St2 Clara, em 1954»; «A crise Académica de 1969»; «25 por
25 em Abril um Quartel Depois», onde se fez a reconstitui¢ao do que aconteceu no 25
de Abril de 1974 em Coimbra.

A primeira cronologia em imagem que concretizei comegou a ser feita, ainda na
década de 70 do séc. XX, com a organizacio das fotografias da secgdo fotogréfica da
A.A.C., para reconstituir os acontecimentos da Crise Académica de 1969. Foram
depois utilizadas para as confrontar com as memdrias de alguns dos protagonistas, o
que me permitiu entender algumas caracteristicas importantes sobre a natureza da
memoria, seus apagamentos, amplifica¢des e alteragoes.

Para além disto impunha-se continuar o registo do quotidiano, jd4 com recurso ao
video e a fotografia em 35mm: espectdculos, conferéncias e celebragdes, com uma
filosofia de registo semelhante & da Associa¢io Europeia de Arquivo de Filmes «Inédits»,
que adopta a necessidade de salvaguardar e conservar os registos visuais feitos por
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cidadaos comuns, de modo a que no futuro exista uma recolha diversificada de ima-
gens capazes de fornecer objectos de estudo, até para temas que hoje ainda nio
conseguimos antecipar.

Por esta altura foi criado o CEIS20, e foi natural enquadrar algumas destas acti-
vidades nas iniciativas publicas que o Centro comegava a desenvolver, como foram as
comemoragdes dos quarenta anos da campanha eleitoral de 1958, a exposi¢io «Memdrias
das Oposicoes», as elei¢oes em Coimbra (1945-1973).

Estas actividades, e as descobertas de fundos fotogréficos antigos, fizeram-me
tomar a consciéncia de que os momentos mais importantes a investigar eram os do
inicio da imagem fotogrdfica, nos meados do séc. XIX, provavelmente as imagens que
mais se justifica proteger para o futuro. E, para minha surpresa, Coimbra e a sua
Universidade tinham af desempenhado um papel importante. Naturalmente, estas
investigagdes traduziram-se em exposicoes sobre a fotografia antiga de Coimbra: —
«Revelar Coimbra» e «Passado ao Espelho» — que contaram com catdlogos que
ajudaram a colocar Coimbra na Histéria da Fotografia de Portugal.

A partilha de imagens leva naturalmente 4 descoberta de novas, que foram aos
poucos recuperando e implantando uma visio fotogrdfica do século vinte, com auto-
rias que foram descobertas e investigadas, por exemplo: os trabalhos fotogrificos de
Belisdrio Pimenta, Afonso Rasteiro, Luis Carrisso, Jacinto Aradjo e Silva e Fernando
Marques, ou de fotdgrafos nacionais como: Aurélio da Paz dos Reis, Benoliel, Marques
de Abreu ou Domingos Alvao.

As minhas fun¢ées como Coordenador do Arquivo de Fotografia do Porto
permitiram-me alargar o conhecimento sobre a producio fotogrdfica Nacional, e
naturalmente fazer comparagdes com outros fundos que jd conhecia, abrindo-me
possibilidades de leituras das e nas imagens que levaram a algumas descobertas.

A actividade cientifica do CEIS20 permitiu o exercicio de investigagdes, que deram
origens a produgdes, como as Exposi¢oes «Fixar a Universidade» sobre a Universidade
de Coimbra na comemoragio do 3° Centendrio de Camées, ou «Brasil-Portugal»
sobre a 12 travessia do Atlantico Sul, por Gago Coutinho e Sacadura Cabral, ou a
«Fotobiografia de Antdnio José de Almeida».

Todos estes trabalhos desenrolaram-se como se de Combates se tratasse, porque
me parece que a imagem ainda nao tem o papel que deveria ter, até por algumas
publica¢des nio incorporarem condi¢des necessdrias para uma visualiza¢do adequada
das imagens. Nio ¢ claro se existe espago para a elaboragdo de narrativas visuais com
identidade ou se as imagens apenas se destinam a ilustrar textos. Se as publica¢oes
nao dispuserem de caracteristicas capazes para incorporar a imagem com a qualidade
necessdria, nao poderemos ganhar para a imagem um lugar equipardvel ao do texto
escrito e, como resultado, uma interac¢io equilibrada e produtiva entre os dois registos.

Termino com um esclarecimento sobre o titulo desta comunica¢io. Inicialmente
deveria ser uma comunica¢do conjunta com o Professor Anténio Pedro Vicente sobre
Fotografia e Histdria mas, por razdes de sadde do nosso amigo, tal nao foi possivel.
Quanto se tornou claro que seria eu a fazé-la sozinho, pensei abordar um tema que
me ¢ caro, o do uso da imagem na rela¢do entre Meméria e Histdria, mas depois
julguei ser este apenas parte dum Combate mais geral pelo uso da Imagem, que seria
importante fixar num texto sem imagens.
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