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O MITO CLASSICO NO TEATRO DE HELIA CORREIA
OU O CANSACO DA TRADICAO

Nzo ha cultura possivel sem memoria. Nao ha cultura sem espago narrativo,
sem esse patrimonio que concatena geragdes e lhes consolida um sentimento
de pertenca identitdria' — os mitos que, desde tempos imemoriais, vindos das
fontes diversas que vao configurando essa mesma cultura, fizeram criancas ou
adultos escutar ou ver encenada, no palco, na tela, na pedra, a trama de accoes
em que destinos e experiéncias humanas ganham forma e se condensam.

A reflexdo ricoeuriana sobre o cardcter mimético do mito?, entendendo-
se essa mimese, no contexto do didlogo com Aristételes, como representacao
condensante da propria experiéncia do tempo humano, veio mostrar até que
ponto esta nao ¢ definivel nem captavel de outro modo, até que ponto o ho-
mem precisa dos mitos que cria e narrativiza para se conhecer a si mesmo.
O mito congrega os homens a sua volta, por esse elo a que Ricoeur chama o
nivel de mimese II, o tempo da representa¢ao, tempo de reunido, de festa, de
siléncio e expectativa comuns. Ai, o mito representado abre-se a apropriacao

por cada individuo, simultaneamente enquanto representante da humanidade

!' M. Batista Pereira, Narracao e transcendéncia» Humanitas 45 (1993) 429 sqq.; F. Catroga, Memoria,
historia e bistoriografia (Coimbra 2001); M. C. Fialho, «Mito, narrativa e memoria» :A. do Nascimento
(coord.), Antiguidade Cldssica: que fazer com este patrimonio? (Lisboa 2004) 127-130.

Esta profunda e ampla reflexao filosofico-hermenéutica constitui o cerne de Temps et Récit vols
I-II-IIT (Paris 1983-1985). Veja-se M. L. Portocarrero, em texto a publicar, da sua conferéncia <Mythos
aristotélico e poética narrativa em Paul Ricoeun, feita no contexto do semindrio Poéticas: dialogo
com Aristoteles, Coimbra, 2003.
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e enquanto unicum, determinado pela sua propria historia e pela sua vivéncia,
pessoal e insubstituivel.

A intemporalidade do mito, por sua vez, decorre daquilo que atrds foi dito:
ja € perceptivel na diversidade de apropriacdes miméticas a partir do Dasein
de cada receptor, num momento comum de recep¢io, como € o de uma repre-
sentac¢ao ou recitacao publica a que a comunidade assiste. Essa intemporalida-
de assenta no jogo entre o nucleo fixo da «histéria», que permite que ela seja
reconhecida em todos os tempos, e o espaco aberto, onde cada apropriacio
criadora projecta a sua propria vivéncia de tempo e experiéncia de Vida para na
narrativa se rever, sobre ela reflectir, se deixar tocar, emocionar, levar a um nivel
de auto-compreensio depurado. Ora a peculiaridade da mimese III tanto pode
ser entendida enquanto apropria¢io individual, no contexto da representac¢io
para uma comunidade, em dado momento, como enquanto apropriacio epo-
cal, ja que cada tempo da Historia marca os que o vivem de forma especifica
e com denominadores comuns, com as suas inquietacdes, crises, consciéncia
social, etc. Por seu turno, na peculiaridade de cada época se mantém, sempre,
a individualidade de cada homem e, por isso mesmo, a especificidade da sua
percepcao do mito e da projeccao nele da experiéncia do seu tempo humano,
pela propria razao da sua humanidade.

Assim, pode dizer-se que o nosso patrimonio mitolégico configura de modo
determinante o imaginario da nossa cultura e o dota de uma espécie de lin-
guagem que gerac¢des sucessivas actualizam criativamente, para se pensarem e
compreenderem, ou, pura e simplesmente, os grandes mitos dramatizados do
passado — no caso em apreco os mitos gregos — apelam, ainda, da velha Hélade,
com o irrecusavel convite das nossas raizes, a leitura e reapreciacio cénica,
pois mantém essa forca de revelacido incessante de frescura e novidade no ji
conhecido que caracteriza a esséncia do cldssico.

Tal linguagem funciona como um sistema comunicativo que envolve e apro-
xima varias instancias — a matricial, a da época receptora activa, a de todas as

€épocas que mantiveram essa relacio comunicativa com os mitos primordiais



e que foram construindo a tradi¢cao da recepcdo. Nessa tradicdo se inclui a da
propria interpretacao dos estudiosos. Um dramaturgo ou um espectador do
século XXI ndo pode nutrir a ilusdo ingénua de se situar perante o mito de
Antigona, por exemplo, de forma absolutamente despojada dos seus instrumen-
tos de leitura e das suas vivéncias de homem ou mulher do séc. XXI. E deles
fazem parte toda a linguagem da tradi¢ao com que aprendeu a falar e entender
a sua cultura. Isto €, continuando a tomar como exemplo um dos mitos que
maior fortuna teve no Ocidente, ninguém 1€ ou assiste a Antigona de Sofocles
pairando no ar, desintegrado da prépria tradi¢ao da compreensao de Antigona
— mesmo quando a refuta ou a desconstroi.

A leitura de Hegel do arquitexto sofocliano, desenvolvida nas suas licdes so-
bre Estética, desempenhara um papel determinante na histéria de interpretacao
da peca sofocliana. A tese hegeliana do conflito inultrapassavel entre familia e
estado impord a leitura do trdgico como um insuperavel conflito de for¢as ou
de principios, consoante também Goethe o percepciona, e da tragédia grega
em apreco como assente num conflito que, na historia da recepcao interpretati-
va, vai vestindo roupagens diversas, mas mantém a sua presenca até as nossos
dias — venha o conflito a opor o direito natural e o direito positivo, morte e vida,
ou, simplesmente, dois caracteres diversos mas igualmente irredutiveis®.

Por ai se chega a visao desta tragédia como a de um destino duplo, que Patzer,
na sequéncia da investigacio de Bultmann, veio desmontar: Antigona possui
a grandeza e o excesso tipico dos protagonistas sofoclianos*. Do Romantismo
provém também uma espécie de ‘prometeizacio’ da figura de Antigona® que

facilmente faz dela, num tempo que conheceu o despertar da afirmacgio de

3 Da histéria da recepcao da leitura de Antigona me ocupo nas paginas iniciais de «Sobre o tragico
em Antigona de Soéfocles» Victor Jabouille et alii, Estudos sobre Antigona (Lisboa 2000) 29-50..

H. Patzer, no seu precioso estudo Hauptperson und tragischer Held (Wiesbaden 1978) demonstra,
através de uma soélida argumentacao, que esta tragédia de Sofocles nao pode ser de destino duplo

ela simples razao de Creonte nao ter a dimensao de uma personagem tragica.

Este fenémeno foi ja notado por G. Steiner, Antigonas (trad. port.: Lisboa 1995) 15-35. O autor ob-
serva que a protagonista sofre, na recepcao do drama sofocliano, um processo de autonomizaciao
que a leva a desprender-se do contexto dramatico e ser encarada como uma figura isolada.
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autonomia das nacdes, a resistente contra todas as tiranias, a martir da prepo-
téncia do poder instituido®.

A polémica que deflagrou em Franga, no inicio dos anos 20, na sequéncia da
estreia de Antigone de Jean Cocteau’, teve a virtude de trazer ao centro da dis-
cussao uma questao fulcral, formulada por intelectuais de prestigio, como André
Gide (para além do controverso Cocteau, ou de Breton, no seu violento ataque
a peca): em que reside a beleza dos cldssicos — na sua sobriedade ou na «patine»
com que a tradi¢ao e o tempo os cobriram? Como actualizar os classicos?

Certo € que os anos subsequentes foram férteis na reescrita dos mitos gre-
gos, contando com a do proprio Cocteau, Gide, Giraudoux. O discurso freudia-
no sobre os abismos da mente humana, a escrita da imaginac¢ao e de um novo
conceito de real e do peso do onirico, por parte do surrealismo, que contribui
para implodir um edificio ja fragil de antigos canones estéticos ainda sobrevi-
ventes abrem campo a um universo de possibilidades por explorar da releitura
do mito. Simultaneamente, a crise de sentido da existéncia e a omnipresenca
reestruturante ou desestruturante da consciéncia de morte, filha da propria crise
histérica e do cenario de conflitos internacionais que alastraram pela vastidao
de cenarios inusitados, conjugada com uma nova solidao do individuo frente a
si mesmo, propiciaram a reflexao e o discurso, filoséfico ou estético, dos varios
existencialismos em que a dimensdo do absurdo é determinante.

Uma das reescritas de Antigona mais originais do século que passou, pu-
blicada em 1946, é precisamente filha de todo este clima. O seu autor — Jean
Anouilh — inclui-a no ciclo das Nouwvelles pieces noires. O discurso dramatirgico
de Anouilh inscreve-se aparentemente na escrita de resisténcia, para a qual a
protagonista parece, por tradicdo, estar vocacionada. Uma apreciacido atenta
percebe até que ponto o autor subverte o halo romantico de martirio da filha

de Edipo, para deixar que se adivinhe o caracter absurdo do itinerario da jovem

N nocao de martirio € ja de Schlegel.
Vide M. C. Fialho A Antigona de Jean Cocteau» Biblos 67 (1991) 128 sqq.



e do seu destino. Marca-a, desde inicio, a consciéncia de que caminha para um
fim, antes que tudo aconteca. E esta Antigona vive antecipadamente a despe-
dida de uma infancia que nao teve, vive na diferenca que a separa das outras
personagens «normais», que sobreviverao. O papel que a tradi¢io do mito, o
nucleo duro do mito, desde sempre lhe reservou, é tratado por Anouilh como
uma fatalidade — o Prologo € determinante para criar essa atmosfera — e, ao
mesmo tempo, como uma espécie de determinismo de caracter e de diferenca
fisica — a jovenzinha escura e magra foi aquela que conheceu os rigores do sol e
do clima como companheira dos errores de Edipo. Estes sio antecedentes que
nao sobem a primeiro plano, mas que, como pressupostos, decidem a diferenca
desta Antigona, consciente e cansada do seu papel.

Esta encruzilhada de caminhos do mito, entre Séfocles e Jean Anouilh, pa-
rece ter oferecido a Hélia Correia o espaco de imaginario adequado para o seu
encontro pessoal e criativo com o mito ancestral, simultaneamente sob o signo
da frescura e do cansaco.

Antigona e Florbela delineiam-se como antipodicas: a segunda carrega «de-
masiada biografia para o seu peso de vulgaridade»®, a primeira ganha o seu
perfil de excepcionalidade a partir de um estatuto de despojamento e de um
passado de todos conhecido, como um pressuposto que contribui para que ela
seja como ¢ — diferente. Tal passado ndo constitui uma fixa¢ao, antes se integra,
como vivéncia, na sua propria natureza, sem ostentacoes.

A convivéncia de planos temporais distintos ¢ comum a ambas as pecas, ain-
da que tempos e destino se entretecam, numa e noutra, de forma a constituirem
itinerarios opostos. Florbela-crianca é imagem de uma infancia banal e de fresca
inconsciéncia, posta antecipadamente perante a sua vida vivida como num palco
onde o melodrama € pobre de conteido. Em Perdicdo, Hélia faz coincidir, por

antecipaco, o tempo de vida de uma Antigona envolvida na ac¢do dramdtica

8 Cito a edicao de H. Correia, Perdicdo - Exercicio sobre Antigona. Florbela \Lisboa, D. Quixote,
1991, 10.
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decorrente do modelo do arquitexto sofocliano, com marcas da presenca de
Anouilh. Essas marcas podem ser percebidas a dois niveis — um externo, o de mo-
tivos, cenas, ou personagens introduzidos pelo dramaturgo francés, como sejam
a figura da Ama e a existéncia da cadelita, o encontro de Hémon e Antigona em
cena, um laivo de rivalidade feminina da Antigona com Ismena perante Hémon;
o nivel mais profundo toca o cerne da inspiracao criadora de Hélia frente aos
textos em questlo, frente a figura de Antigona, cuja proximidade a escritora viveu
no coracio da propria encenacio de Edipo Rei no Teatro da Comuna, da autoria
de Jodo Mota. Refiro-me ao motivo anouilhano do cansaco de Antigona.

Parece ter sido este factor que desempenhou um papel determinante para
0 encontro — o seu encontro criador — da escritora com o mito grego: primeiro
com o de Antigona, depois com o de Helena.

A determinacido da existéncia de Antigona para a morte precoce, que an-
tevé como o seu destino, a cumprir através de um ritual proibido, leva Hélia a
conceber o efeito da convivéncia de simultaneidade desse tempo de vida para
a morte e do plano ja desprendido do tempo, o do post mortem. De um para
outro se pressupdem factos e gestos nio verbalizados. No plano do post mor-
tem se sente o progressivo distanciamento da memoria dos vivos, para deixar
prevalecer, sobretudo, uma esbatida e incerta memoria de afectos. O final repde
as personagens perante o abismo de futuros que as espera, vinculadas ao seu
papel, como os seus medos e a sua solidao, aptas a tomarem a cor dos tempos,
como € da vocac¢ao do mito, perseguidas, no seu orgulho, solidao e sede de
poder pela incomoda e tao simples op¢ao de Antigona. O aviso € de Tirésias,
o adivinho cujo estatuto lhe permite vislumbrar o nexo entre vida e morte, o
segredo dos sexos e das paixdes, a amplitude do tempo.

Mas se esse foi o ponto de partida, na figura de Antigona, em Hélia Correia,
se conjugam tracos da Electra sofocliana. Antigona acompanhou o pai, fragil,
maldito e escorracado, pelos caminhos de uma natureza selvagem, com que ela
aprendeu a identificar-se, em cujo seio se protegeu, onde encontrou a sintonia

entre a sede de vinganca, que foi sentindo crescer e que alimentou contra a



ordem social que a ambos excluiu, e as proprias deusas da vinganga, a que
entregava oferendas (pp. 25-26). Certamente se trata de reminiscéncia do mito
de Colono e da exploracao arguta, feita por Hélia Correia, das contradi¢coes de
Antigona em Sofocles: aquela personagem que se diz nao nascida «para odiar,
mas sim para amar (v.523) € a mesma que promete o 6dio a sua irma, por nao
aderir 2 sua causa, no prologo (vv. 93-94). Electra, por sua vez, vive esponta-
neamente a margem da constelacio da casa real por identificacio com o pai
assassinado, em perpétua dentincia do crime. E desmedido e selvagem o seu
grito de vinganca e o preco € a privacao de alimento e do que acompanha o
estatuto de princesa real — o que ela, alids, refuta.

A proximidade desta Antigona, suja e mal cuidada, da morte ¢ irma da
sua proximidade aos mistérios de uma natureza, por cuja forca morte e vida
constituem duas faces inseparaveis da mesma realidade pujante e incontrolavel.
A violéncia animal em que os impulsos do homem radicam, ainda que este
os abafe, pela regra social, € a que aproxima os seres vivos na inebriacado do
sexo, do vinho, na quebra de fronteiras e cai sob a alcada de Dioniso. E isso
o que Hélia Correia pretende convocar com a cria¢ao de um Coro inicial de
Bacantes, no seu longo e exaltado canto inicial. E na identificacio com essa
forca, que traz dos tempos da sua errancia, que consiste 0 que 0s outros véem
como rebeldia de Antigona. E ela, como apelo da natureza, que atrai Hémon.
Como a propria Euridice reconhece (39): «Es um animalzinho descarado. Por
isso Hémon te quer. Gosta de éguas bravas.»

A diferenca de atitudes opoe Antigona e Isménia desde a infancia, adensa-se
no momento em que Creonte proclama o édito e separa naturezas. Isménia é
filha da linha ordenadora de um Creonte-Penteu. Antigona é irma de um Edipo

cuja existéncia €, ela mesma, fruto do mistério do nexo entre eros e thanatos®.

9 M. F. Sousa e Silva, «<Antigona, o fruto de uma cepa deformada. Hélia Correia, Perdicdo» :C. Morais
(coord,) Mdscaras portuguesas de Antigona (Aveiro 2001) 118, fala da tensao entre physis e nomos
em cujo seio se joga e se perde a existéncia de Antigona. Sobre o estudo das personagens da peca,
veja-se C. Soares, <O exilio afectivo de Antigona na Perdi¢io de Hélia Correia, ibid. 127-136.
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Outro ndo podia ser o caminho a seguir, pela tradicio do mito, pela propria
forca que de si emana e a faz agir, cansada, todavia, dos passos que ha-de tri-
lhar. Por isso resiste, na morte, a0 esquecimento, por isso a memoria derradeira
que lhe fica € a dos inocentes, da cadelita, afecto de infancia, espontaneidade
e candura da natureza animal, sacrificada, como se adivinha que serd também
a de Anouilh. Os motivos do sacrificio sao, todavia, diferentes: a arbitrariedade
de um mundo onde Antigona €, ela mesma, perdida para os afectos, ou a com-
paixdo pedida por Antigone a sua Ama.

Em plano de fundo nos fica o mistério de uma Hélade obscura e selvagem,
como os bosques das Erinias ou as montanhas onde as Ménades se perdem,
na sua entusidstica orgia, a faria de um tragico de libertacdo e sacrificio de que
Dioniso tem a chave e impele a encenar no mito que por nds espera como es-
paco de projeccio de temores, afectos perdidos e soliddo — soliddo e cansaco
milenar de a saber.

Na visao goethiana de Fausto o velho sidbio cede definitivamente a tenta-
cao mefistofélica da eterna juventude por essa visio de Helena, eternamente
bela, imagem da luxdria e seducio irresistivel e fatal, por quem se declararam
guerras e levantaram contendas. A controvérsia do mito de Helena que, como
se sabe, segundo os Antigos, teria levado Estesicoro a cegueira até compor a
sua palinddia e recuperar a visdo, traduz a natureza controversa da propria
personagem. As duas versoes, a de que Helena foi, de facto, até Tréia, levada
por Paris e a de que os deuses a preservaram (e a isentaram de ser motor da
guerra), resguardando-a no Egipto e fazendo seguir para Troia um eidolon seu,
correram a par, a ponto de Herddoto, no seu livro II, ter narrado esta Gltima e
de Euripides, amante das versdes menos comuns da narrativa mitologica, sobre
ela ter construido a sua Helena.

Outra é a versio da épica homérica, em que a tragédia de Esquilo se ins-
pirou, condensando na defini¢do feita pelo Coro de Agamémnon, como «
mulher que o foi de muitos homens» (A4. 62), o juizo negativo do que o poder

funesto da beleza e seduc¢ao pode conter de pertubador e mortifero.



Desta outra versao nos deixou Euripides, fascinado, decerto, pelo potencial
de criacao e reflexdao a volta desta desconcertante e enigmatica figura e do mito
a que pertence, leituras diversas, para além da da versao subjacente a Helena.
Um dos aspectos que mais se prestam a exploracao €, precisamente, o da dis-
posicio de Helena ao abandonar Esparta e, mais tarde, ao abandonar Troéia.
O Coro de Ifigénia em Aulide alude, implacdvel, 2 miserdvel por causa de cujos
amores se levantou a discordia e a desgraca dos descendentes (14 ,1253-1254),
uma Helena que, apds ser motivo do lamento e do choro pelos que morreram
na guerra, regressard um dia, também ela «oda em lagrimas» (polyklautos, 782),
mas por ter perdido o marido troiano. Nesta insinuac¢des se instala a impressao
de um rapto a que a seducdo da raptada nao foi alheia.

O grande debate de Troianas, pela carga retorica que o caracteriza, dd voz a
uma Helena que se apresenta como vitima da fatalidade da sua propria beleza
e do querer dos deuses, inocentada por uma habilidade argumentativa que €
bem a outra face da seducao de que eros também ¢ capaz. A coercio divina
no seu mester de sedutora foi Euripides busci-la a lliada 3. 383 sqq. Al, a filha
de Zeus € obrigada por Afrodite a arrastar Paris para o tilamo e, assim, o levar
a agir de acordo com os planos divinos. E, por outro lado, essa dimensiao de
Helena, a manipuladora, que se vai impondo no agon de Troianas. O jogo de
vestudrio, da linguagem do corpo, do efeito da bela desprotegida e eternamente
vitima vai, assim o percebe o espectador, amolentando um Menelau cada vez
mais frouxo na sua decisao, ainda que reconheca a razao dos argumentos de
Hécuba.

Helena carrega, assim, desde os primérdios épicos, o fardo de uma beleza que
ora faz dela vitima ora culpada da discérdia entre os homens. Vitima ou culpada,
torna-se imagem da propria tentacdo, ainda que o ndo quisesse, ainda que sob a
pdlida forma de um fantasma de si mesma. E ndo a alijou a tradi¢io deste papel.

Se o «ansaco» de Antigona ¢ compreensivel, mais compreensivel se torna,
para Hélia Correia, o peso milenar deste destino de representar a mulher-ten-

tacdo, aquela sobre quem os olhos estao postos para formular o rapido e facil
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juizo de causadora de guerras pela furia insaciavel de eros. Hélia Correia soube
captar o contra-senso €pico, entre Iliada e Odisseia, da demme fatale» e da ve-
neravel esposa que em Esparta reina de novo, ainda esplendorosa e rodeada de
respeito. E atrevemo-nos a pensar que ¢ o mesmo o eixo de abertura de Hélia
Correia 20 mito grego, que passa por Antigona e por Helena'®.

Toda a respeitabilidade homérica da corte espartana € postica e ensaiada,
em Hélia. Menelau ensaia o seu homérico papel, em linguagem que estilistica-
mente evoca a da épica, como ja foi demonstrado'!. A presenca de Etra, por sua
vez, mencionada em lliada 3. 144 como criada de Helena, permite que, mais
tarde, se remeta, na ac¢do dramadtica, para um plano temporal do pre-épico,
para o episodio de um outro rapto, ainda na infancia-adolescéncia de Helena
— o da autoria de Teseu. A discussao andara, como trivialmente ocorre no caso
de violagoes de adolescentes, a volta do que motivou o acto: a concupiscéncia

do violador ou a ‘depravacio’ natural da violada? (p.50)':

ETRA - Pobre flor! Nio tiveste a tua parte nessa historia, pois nao? Nao hou-
ve um certo olhar, um certo riso, uma demora no virar da esquina, um rog¢ar de
ombros ao entardecer?

HELENA — Nio o encorajei, disse e repito! Jurei-to logo nesse mesmo dia em

que chegdmos a Atenas, ao paldcio de Egeu ...

Desde sempre sublinhando o seu papel de escrava, Etra, mae de Teseu,
acompanha Helena desde o rapto e o resgate, como uma espécie de Ama
que recorda alguns tracos da Ama de Antigona, na relacio que as liga, agora
desenvolvidos — € marcante o amor-6dio, a func¢iao de espelho caustico da ancia
em relacdo a rainha. Como espelho caustico, esta personagem serd uma das

portadoras do juizo comum sobre a rainha de Esparta.

19 Com toda a pertinéncia faz M. F. Sousa e Silva a sua leitura interpretativa desta peca sob o ti-
tulo Mito em crise. Hélia Correia, O Rancors: C. Mendes de Sousa (ed.), Largo mundo iluminacdo.
Estudos em bomenagem a Vitor Aguiar e Silva (Braga 2004) 805-818.

U 1d. ibid.
12 Cito a ediciio de Lishboa, Relogio d’Agua 2000.



Entre a pose de dignidade e o registo de uma banalidade doméstica'?,
Menelau faz crescer o ‘suspense’ a volta do aparecimento de Helena perante a
visita de Telémaco. No ar fica a ideia da beleza de Helena, que se faz esperar,
e a cabeleira egipcia que a rainha ostenta, na sua entrada, evoca o exotismo a
que a sua mobilidade ficou associada, a0 mesmo tempo que 0s contra-sensos
do mito — a Helena egipcia nao seguiu para Troia.

De Menelau se confirma, com progressiva nitidez, o desenho de caracter
que Euripides dele oferece em Troianas (mais do que em Ifigénia em Aulide),
a ponto de Helena, com desprezo, lhe dizer «u és um pau-mandado» (p.44) mas
Hélia integra este cardcter numa constelacio, a que também Etra pertence, que
resulta algo grotesca, na despropor¢io de caracteriza¢des. Pirro, o filho do no-
bre Aquiles, ja morto, genro de Agamémnon, ostenta tracos que mais lhe vém
da comédia latina de um Soldado Fanfarrdo que da tragédia grega. Hermione,
por sua vez, goza da comodidade do seu estatuto de princesa da narrativa
mitica, cuja saga saboreia, ao repeti-la, e por isso desculpa o seu marido, entre
rapidos vislumbres de desprezo, porque dessa saga faz parte.

T2o postica quanto a aparéncia de respeitabilidade daquela corte que repete
as trivialidades que a tradi¢io ja conhece € a cabeleira de Helena. O gesto de a
tirarem representa a dentncia do formalismo do mito a envolver o verdadeiro
cerne por detras do cendrio.

Por isso a ac¢ao do segundo acto se desenrola, simbolicamente, nas traseiras
do palacio. Quem € Helena rapada? A vitva asiatica que, por detrds da pompa e
da cultura de aparéncias do salio do palacio chora o seu luto por Paris? Alguém
que repudia e trucida a sua prépria beleza, na tentativa de ser ela mesma e se
livrar do pesadelo da tradi¢ao?

No acto I Helena, caricaturando Menelau, repete, com enfado e chacota,
uma histéria que ja nio suporta — a sua propria historia, na versio oficial. E essa

mesma que todos lhe repetem e em que a prendem, a par dos insultos desse

B Vide supra n.10.
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pseudo-herdi, brutal e desmesurado, que € o filho de Aquiles. E os insultos nao
variam no seu teor: andam a volta da ‘desvergonha’ de Helena, sublinhada por

Pirro, corroborada por Etra, nos momentos em que o seu rancor aflora (p.30):

...A cabeca perde-a ela com o cheiro dos homens. Desde crianca € uma

pega, esta mulher!

Com eles se combina o retrato, quase de comédia, do marido alegremente

enganado, feito por Pirro (p. 29):

Louvor a todos os que contribuiram para que houvesse gugerra. A comegar

por Menelau que se ausentou, e deixou a mulher a s6s com o bonitio.

Helena estd cansada do que, euripidianamente, atribui a um ogo dos imor-
tais» (p.28). As malquerencas dos mortais, essas, sabe-as radicadas na sua fama
e beleza, mas, mais do que isso, sabe também que se tornou a culpa adequada
para tudo, para camuflar os verdadeiros motivos da guerra — controlar a riqueza
e a importancia geo-estratégica de Troia (p.59).

De algum modo, a vinda de um Orestes perseguido pelo desassossego das
Erinias, como o acesso da loucura do remorso do protagonista de Orestes, faz
com que Helena sangre esse excesso de tensio que todo o meio lhe provoca
— € como se a tragédia da insonia de Orestes lhe oferecesse um meio de sintoni-
zac¢do — ainda que Orestes comece, como todos os outros, por apontar a ‘culpa’
de Helena. Mas para além do remorso de Orestes Helena vislumbra a tragédia
humana de uma Clitemnestra cujo rancor foi alimentado pelo sangue derrama-
do de Ifigénia. Orestes, também ele, foi atirado para a teia de constrangimentos
que outros criaram. A constelacao de vitimas é tio barbara quanto grega, ao
sabor de grotescos senhores da guerra que, no fim, revelam a sua impoténcia,
mais vergonhosa que a cabeleira rapada de Helena.

O sonho de Helena era apenas o de uma existéncia banal, que nao pdde ter,

ja que ela foi convertida em excepcional pelas conveniéncias da guerra (p.98):



...Quantas mulheres nao deixam a casa do marido para seguirem o encanto

de um homem que passou sem que isso abale a paz do mundo inteiro?

Negado a Helena o direito a aventura, apds o rasto de mortes de inocentes
e daqueles com quem foi criando afectos, por vontade dos senhores da guerra,
que resta a esta mulher, cansada de ser Helena e que apenas queria ser mulher?
Vestir de novo a carapaca oca de um mito em que se niao sente a vontade e
continuar a participar na deploravel comédia do palacio de Esparta, onde todos
os titeres fingem ser personagens da epopeia ou da tragédia. De certo modo,
Telémaco fica 2 margem, personagem ainda nio poluida pelos labirintos do
poder, isolado na sua ilha e na realidade rural de onde vem.

Quer Perdigdo quer Rancor nos levam a esta questiao fundamental da leitura
do mito classico feita na dramaturgia de Hélia Correia: que se oculta por detrds
da cabeleira egipcia de Helena, isto € — para além do peso da tradi¢io, do papel
milenariamente desempenhado pelas personagens do mito, renovado em cada
leitura, subjaz uma outra leitura, que assenta na idealizacio que o Ocidente foi
fazendo da prépria Hélade!', acabando por a converter, também a ela, numa
espécie de Helena com cabeleira egipcia. E essa face verdadeira da Hélade,
ignota — nao conhecivel nem palpavel na luz dos seus marmores, na recep¢ao
idealista de Winckelmann ou na escrita de Byron — que mobiliza e fascina Hélia
Correia. A furia do tragico, a pujanca de crueldade e plenitude de Dioniso serdo
sempre um mistério que apela e se oculta, estimulando a cria¢io dos artistas,
a leitura daqueles que ainda sabem ler, no mundo plano e unidimensional do

consumismo e da nivela¢ido mecanica do homem.

14 Sobre a Grécia mitificada veja-se M. C. Fialho, «Mito, narrativa e memoria» :A. do Nascimento
(coord.), Antiguidade Cldssica: que fazer com este patrimonio? (Lisboa 2004) 127-130.
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