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EURIPIDES, A VOZ POETICA DE UM POVO DE MARINHEIROS

Maria de Fatima Silva

(Universidade de Coimbra)

Era destino de um filho de Salamina o indelével fascinio por um mar
sempre presente, a rodear-lhe, como moldura constante, todas as memarias
de infancia(l). A esse motivo inspirador, Euripides associou a sensibilidade fina
do poeta-pintor2), que lhe permitiu exprimir, com a mestria poética que
sempre foi seu apanagio, todas as cambiantes que o mar, aquele vizinho
fascinante e enigméatico do solo firme, contém: uma beleza inimitavel, o
capricho imprevisivel que o traz da procela a calmaria, os perigos que oculta,
as rotas que oferece as ambic6es ou curiosidades de aventureiros, os deuses e
monstros que o povoam, 0s mundos que esconde para além da linha distante
do horizonte. No Grego, como povo de costa com o mar permanentemente a
vista, cada movimento das vagas, mansas ou encapeladas, e cada experiéncia
na vida de um marinheiro estendeu-se, por metafora, ao que seja a
inseguranc¢a fluida da existéncia humana. Por tradi¢do, o mar vive, em cada

um dos poetas gregos desde Homero, como uma tela de tons perfeitos e

() A Vita Euripidis 1. 2-3 deixa clara esta origem do poeta. E, embora a residéncia de Euripides
se tivesse fixado em Atenas, a imagem de uma gruta onde se refugiava para compor, que
testemunhos antigos abonam (Aulo Gélio, Noites aticas 15. 20; c¢f. Vita 1. 62), estreita o laco do
poeta com a sua terra natal: ‘L4 possuia uma gruta fronteira ao mar, onde passava dias inteiros,
sempre ocupado a meditar e a escrever’.

(2 Sobre a tradicdo que faz de Euripides um pintor antes de se ter dedicado a poesia e sobre a
repercussdo que as artes plasticas tém na criatividade do poeta, cf. M. F. Silva (2005), Ensaios
sobre Euripides. Coimbra, 285-395.
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multiplos, como um som que embala ou atormenta, sempre capaz de
estimular a criacdo de quadros pictéricos ou poéticos. Por isso, o poeta de
Salamina pdde filtrar, pelas palavras sedutoras dos favoritos das Musas que o
precederam, aqueles versos, e sdo constantes, em que 0 reino encantado de
Posidon sobrevive nas suas tragédias.

Guiados pela méo de Euripides, procuraremos primeiro tragar uma linha
definidora do espaco maritimo - a bacia do Mediterrdneo - onde o Grego se
movia com familiaridade. Impde-se, em primeiro lugar, um percurso geral
pelos espacos maritimos patrios, que estdo na atencdo do poeta e do seu
publico, ou como um cenério, consagrado pela tradicdo, de episodios
famosos do mito, ou como paragens marcantes pelas suas caracteristicas
climatéricas e pelas condi¢des que proporcionavam a navegacdo. Assim, bem
perto do Pireu, o pequeno porto de Muniquia, fronteirico a Salamina, aparece
como o abrigo seguro para uma navegagdo que une, com regularidade, a
Grécia insular ao continente. A ele aportou, vinda de Creta, a esposa de
Teseu, Fedra, para contrair, sob os piores auspicios, casamento com o
soberano de Atenas (Hipp. 752-763). A partir desse dia, provavelmente o
mesmo porto passou a acolher os marinheiros portadores de noticias, o Gnico
elo a prender a infeliz rainha a patria distante {Hipp. 155-157). Foi, no
entanto, longe da cidade a que o casamento a destinou, Atenas, que a
cretense viveu a crise decisiva da sua existéncia. Trezena, nos confins da
Argolida, é o cenério que o mito associou a paixdo de Fedra por Hipdlito(3).
Na costa do golfo Sardnico (1999-2000), a vitima da maldicdo de Teseu, o
filho da Amazona, pereceu destrogada por um monstro saido do mar(4).
Gigantesca, a vaga prodigiosa que o engoliu teve o conddo de barricar os
lugares de referéncia que avultavam em redor de Trezena: as falésias da ilha

de Ciros, o Istmo e a Rocha de Asclépio {Hipp. 1207-1209).

(3 Sobre a relagdo do mito de Hipélito com Trezena, cf. L. Méridier (1973), Euripide, II. Paris,
10-12; W. S. Barrett (reimpr. 1999), Euripides. Hippolytos. Oxford, 2-6.
@ Vide infra, 17.



Célebre ficou também Aulide, na costa da Be6cia, ponto de partida da
frota aqueia a caminho de Trdia, como um lugar batido por ventos adversos a
navegacdo. E exactamente essa caracteristica do porto bedcio o pressuposto
que justifica o sacrificio de uma vitima apaziguadora, em Ifigénia em Aulide,
onde Euripides retomava uma velha lenda: a da condicdo extrema colocada
ao chefe da expedicdo, Agamémnon, para que essa resisténcia dos ventos
fosse ultrapassada(5). O préprio Atrida o recorda, em IA 87-93 (cf. ainda 350-
-359, I'T 15). Fronteirico a ilha de Eubeia, o porto de atracagem da frota
aqueia atraiu a curiosidade feminina, entre os habitantes de Erétria. Num
roteiro preciso, o coro de mulheres faz-nos rever em imaginacdo a
configuragdo geografica do local {LA 162-168): ‘Vim a costa arenosa de Aulide,
através das correntes do Euripo e do seu canal estreito. Para tras deixei a
cidade a que pertengo, Calcis’.

Para além da oposi¢do divina estabelecida pelo mito, eram bem
conhecidas as méas condicdes de navegabilidade da costa aulidense, devido a
uma alteragdo constante e descontrolada das suas correntes (cf. Paus. 8. 28. 4).
Em IA 120, Euripides recorda a baia sem ondas, que Aulide define juntamente
com a ilha de Eubeia. Mas, em Hei. 1127-1131, a ilha é referida pelas ondas
gue a cercam e pela perigosidade que oferece aos navegantes a passagem
gue a separa da vizinha Andros(6). Como ndo menos tenebrosos sdo os ventos

gue batem o cabo de Malea, na Lacbnia, e que constituiram uma oposicdo

) Na Ifigénia em Aulide fala-se, em primeiro lugar, de auséncia de ventos, porque é de profunda
calmaria a noite que envolve o acampamento (9-11); mas em 352, Menelau refere a falta de
Ventos a favor’, o que pressupde a existéncia de ventos contrarios. Por fim, a prépria Ifigénia, em
1323-1324, suspira pelo impossivel, ou seja, que nunca as condi¢cdes que exigem a sua morte se
tivessem verificado; e, entre elas, ‘gue nem no Euripo uma brisa contraria Zeus fizesse soprar’.
Aquiles (813) nédo esclarece a duvida quando diz ‘aguardar as brisas suaves do Euripo’, o que
tanto pode querer dizer o surgir de um vento suave depois da calmaria, como o abrandar de
ventos tempestuosos. A propésito do mesmo episédio, Esquilo (Ag. 192-198) afirma a existéncia
de ventos revoltos, que impediam a navegacdo e danificavam os barcos de encontro a costa.
S6focles (El. 564) adopta a versdo da falta de ventos.

6 Também Heracl. 80-84 sugerem a navegagdo comum a ligar Eubeia ao continente. Por isso os
velhos de Maratona fazem da ilha uma primeira possibilidade como ponto de origem para os
refugiados que tém diante.
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eficaz ao regresso a casa dos conquistadores de Tréia {Hei. 1132-1136). Esse
mesmo regresso passa pela imaginagdo das Troianas, cativas dos guerreiros
vencedores, cujo destino é o exilio na Hélade. Ilion reveste, na sua aflicdo, a
natureza de um porto de embarque que da acesso a uma teia de rotas, todas
conducentes a um infeliz destino: Argos (7r. 1985-1987) ou Salamina
(7r. 1094-1098) aguardam, ao fim de uma viagem que as exiladas parece
demasiado veloz, as prisioneiras de uma guerra cruel. Arrastadas pela
agilidade do navio que as afasta de tudo o que amam, as pobres mulheres
envolvem, num dualtimo olhar, uma patria que a superficie marinha deixa para
tras CHec. 937-941).

Para além do Egeu, nos confins da Grécia insular, fica ‘o territério
marinho,?) de Chipre {Hei. 147-148), onde a navegacdo é naturalmente, por
efeito da distadncia, menos conhecida. Por isso Teucro, expulso de Salamina
sua terra natal, se informa no Egipto sobre a rota para atingir o solo que o
destino lhe estabeleceu como patria de exilio.

Para oriente, a Fenicia e o Egipto marcam espacos onde a navegacdo, pela
convivéncia que as respectivas popula¢gdes tém com o mar, se tornou uma
actividade de peritos. O coro de mulheres fenicias que Euripides transplanta
para territério tebano recorda o ambiente maritimo da sua terra de origem -
‘o mar de Tiro’, Tarion owdua, e a ‘ilha fenicia’, powvicoa? vaocou, Ph. 202-
-2041) - e a longa navegagdo que as levou a cruzar o lonio e a Sicilia antes de

atingirem o destino final da viagem (208-213)(9). Por outro lado, Teoclimeno, o

i7) ‘Territério marinho’ é uma expressdo frequente em Euripides para aludir a ilhas ou peninsulas;
cf. évariav x86va, Ph. 6, évariav ynv, Hei. 148.

@ A aplicacdo de viioo? ‘ilha’ a ideia de peninsula é abonada pela utilizagdo que a palavra tem
como elemento de composicdo de nomes de peninsulas (Peloponeso, Quersoneso, por
exemplo).

(9 Tem sido muito comentada, pela estranheza que causa, a rota que, para trazer as mulheres do
coro de Tiro, na Fenicia, em direccdo a Bedcia, a noroeste, justificasse uma extensdo ao mar
lonio e a Sicilia. Por isso alguns comentadores (cf., € (., H. Grégoire et L. Méridier (21961),
Euripide. V. Paris, 130; A. M. Scarcella (1957), Le Fenicie. Roma, 2) pensam que as jovens viviam
em Cartago, colénia de Tiro, o que tornaria natural a sua rota, solugcdo para que nada na pega
aponta. Pormenores sobre esta questdo encontram-se em M. S. Alves (1975), Euripides. As
Fenicias. Coimbra, 14-17; E. Craik (1988), Euripides. Phoenician Women. Warminster, 183-184.



farad que cede ao dolo tramado por uma Helena que ama e pelo desconhe-
cido que é o préprio Menelau, quando disposto a todas as generosidades que
abreviem a desejada unido com a Espartana, disponibiliza para o que julga ser
o funeral maritimo do seu rival desaparecido - mas que ndo passa de um
veiculo de fuga - ‘uma nau de Sidon, com uma tripulacdo de cinquenta
homens’ (Hei. 1412-1413)(10, de comprovada competéncia (Hei. 1272).

O Egipto é, por seu lado, um destino frequente para a navegacdo grega,
pelas relagdes culturais e comerciais que mantinha com a Grécia, ou sim-
plesmente como uma costa que as tempestades poderiam tornar uma rota
involuntariacll). Teucro, no desejo de consultar um profeta, e Menelau
naufrago sdo, na Helena, exemplo destas duas possibilidades. Mas da
competéncia dos Egipcios na marinharia é testemunho a difusdo de velas e
cordames fabricados em terra dos fara6s com a planta do papiro, que
se tornaram famosos e um produto de exportacdo largamente divulgado
(7r. 128-129).

A nordeste, a costa tracia serviu de escala a armada grega, de regresso da
campanha troiana {Hec. 35-36). Nela os Helenos reconheciam um territério
barbaro, mas com o qual, por motivos de natural acessibilidade, era possivel
manter relacdes de cooperacdo. E essa a relagdo existente entre Polimestor, o
senhor local, e os Aqueus aquartelados no seu territorio.

Igualmente conhecidos sdo os mares Adriatico e da Sicilia. Por isso a sua
lembranga aflora naturalmente ao espirito das mulheres de Trezena como o
reflagio ideal para a crise tremenda que se avizinha no palacio que servem
(Hipp. 732-751). Libertas nas asas do pensamento, estas mulheres transpdem o

horizonte até a embocadura do P&, nas margens do Adriatico, retocadas pelo

(10) H. Grégoire et L. Méridier (21961), Euripide. V. Paris, 108, chamam a atencdo para o
anacronismo que constitui a referéncia a este tipo de navios em tempos arcaicos. Her6doto
1. 163. 2 informa de que foram os Fécios os primeiros a conceber este tipo de embarcacao.
D. Asheri (21989), Erodoto. Le Storie. I. Mildo, 357, comenta as grandes dimensdes destes navios,
usados na guerra. Este tipo de embarcagdo, que esteve activo até ao séc. V a. C. foi entdo
progressivamente substituido por trirremes. Cf. ainda Hdt. 3. 39. 3, 3. 44. 2.

(1) Da mesma forma que as costas da Libia (cf. Hei. 404-405).
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pincel da fantasia. Ai a imaginacdo faz reviver o mito das Heliades. Entregues
a dor infinita que lhes causou a morte do irmédo, Faetonte, as filhas do Sol
metamorfosearam-se em choupos e as suas lagrimas em gotas de ambar, que
se precipitavam no mar. Numa moldura poética, Euripides retém o tom pur-
purino do Adriatico (TTOp@UPEOV GidUQ, Hipp. 738sqg., 744), em contraste com
a cor ambarina das lagrimas das Heliades (739-741).

A Sicilia que o Ciclope retrata é de inspiracdo épica. E a ela que aporta
ainda um Ulisses aventureiro, empurrado por ventos adversos, para la encon-
trar ndo o0 apoio e o aprovisionamento esperados, mas o perigo ciclopico de
monstros desconhecidos. Esta é a imagem envelhecida da ilha préspera e
apetecivel para as ambi¢des de uma Atenas imperialista, que determinou,
como projecto megalémeno, a campanha ateniense de 415 a. C.

Para além das margens, mais ou menos familiares, do Mediterraneo, outros
horizontes se adivinhavam, distantes e inacessiveis, possuidos por barbaros
selvagens e um perigo ameagador para intrépidos aventureiros ou naufragos
infelizes. No lado oriental, o mar Negro e as suas costas, onde habitam Colcos
e Tauros, sdo cenario de exotismo para experiéncias a rondar o aventuroso e
o romanesco. Para atingir esse mundo remoto, ha que vencer uma fronteira
de risco, aquela que as Musas celebraram como ‘as sombrias Simplégades’
(KuaVvECG ZUPTANYAda?, Med. 2, Andr. 792-795, 864-865, I'T 241, 355, 889-
890, 1389; cf. Pi. P. 4. 209). As duas rochas, situadas a entrada do Bosforo,
eram imaginadas como portas méveis, que no seu choque esmagassem o0s
que ousassem penetrar no reduto que escondiam (IT 421-423).

Vencido esse acesso, o mar que se oferecia aos navegantes mereceu a
tradigdo o expressivo epiteto de QEEIVO? ‘indspito’ (IT 124-125, 218, 253, 395,
438, 1388), o mar proprio de um ambiente barbaro e hostil. Esta era a porta
divisoria entre civilizacdo e barbarie, aquela que aventureiros da craveira dos
Argonautas passaram em busca de tesouros fantasticos. Também Heércules, o
vencedor das Amazonas, ousou invadir essa paisagem distante, a caminho da

costa norte de um mar que, s6 por eufemismo, mudou o seu nome de



a&ewvo? ‘indspito’ para ev&evo? ‘hospitaleiro’ {HF 410). Em sentido contrario,
as Simplégades proporcionam a salvagdo, sonhada por uma grega no exilio,
como Ifigénia {IT 889-891). Mas prometem também a desilusdo a uma nativa,
Medeia da Célquida, que consentiu em abandonar os seus e partir para um
mundo desconhecido, atrds também ela de um tesouro de amor com que
falsas promessas lhe acenavam CMed. 431-433).

A ocidente, a paisagem marinha termina em mistério, ao mesmo tempo
gue se atinge os limites do mundo conhecido. Sonhando com paraisos onde
possa refugiar-se da angustia presente, o coro de mulheres de Trezena
imagina os confins onde se situa o jardim das Hespérides (Hipp. 742-747):
‘Que eu chegue as costas onde brotam as macas das Hespérides cantadoras,
l& onde o deus do mar purpurino deixa de indicar o caminho aos navegantes
e fixa o termo sagrado da curva celeste que Atlas sustém’. Deste universo de
contornos amplos, sobressai o pormenor das macas que sdo o trago conven-
cional da paisagem deste mito (cf. HF 395-400). Em sua volta jorram, em
abundancia, as fontes de ambrosia sobre uma terra ubérrima, que os deuses
escolheram para seu reflgio e onde Zeus acomodou o seu tdlamo nupcial
OHipp. 747-751).

Dentro destes limites, espraia-se um mar, cujo profundo mistério, encanto
da cor, eternidade do movimento, fascinio do som incansavel que produz, a
pena de Euripides se ndo cansou de desenhar.

Kuavo(s e os seus compostos exprimem a tonalidade sombria e profunda
do Mediterrdneo e de tudo o que constitui o universo marinho que lhe ¢
préprio: os deuses e 0s seres vivos que o0 habitam, as naus que o percorrem,
as fronteiras rochosas que o delimitam(12). Posidon, o deus marinho, cavalga
sobre as ondas num carro atrelado de parelha azul-negra (Andr. 1012-

-1014); azul-negro sdo as naus que irdo arrebatar as Troianas para o desco-

(12) Sobre a tradicdo homérica deste adjectivo cromatico e as cambiantes de sentido que sugere,
cf. M. F. Silva 2005: 377 n. 105.
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nhecido, onde as espera a escravatura {Tr. 1094 sq.); ou ainda as proas dos
navios que levaram a Tréia a flor da juventude aqueta (KvavepBdéAotowv, EL
435 sq.); azul-negro também os horizontes que colocam entre as Gregas exi-
ladas na Tauride(13) ou Helena no Egipto e a patria distante o caminho infinito
da nostalgia {IT 392, Hel. 7, 1501); como, por firn, azul-negro sdo as &aguas
que patrocinam as tarefas rotineiras de servas entregues a lavagem da roupa
CHel 179-183).

Outros qualificativos cromaticos, dentro de uma tradicdo que remonta a
Homero(14), sdo também usados para o mar. FAauvko? ‘esverdeado’ é o mar
agitado sobre o qual Menelau andou errante {Hel. 400), como aquele que
se abriu diante do regresso de Helena, exilada no Egipto, ao seu palacio
{Hel. 1501). Conhecem-no bem os mareantes perdidos em longas navegacdes
{Cyc. 16). Mergulhados no reino marinho, os misteriosos seres que o habitam
adoptaram-lhe o colorido; assim Galaneta, de olhos glaucos, filha de Pontos
{Hel. 1457 sqg.), ou Glauco, o intérprete veridico de Nereu (Or. 364).
MopeLPeBI9(L5) é, em Euripides, a tonalidade correspondente ao mar ocidental,
0 que se situa na direccdo do poente e de que, por isso, sdo préprios os tons
purpurinos; recordam-no assim as Troianas, cruzado de naus gregas, por
altura da invasdo da sua cidade {Tr. 122-125); como também o visualizam as
servas de Fedra, na visdo de uma paisagem ideal onde a sua imaginacao
procura refagio {Hipp. 738, 744), toda voltada para o longinquo ocidente.
Finalmente péAa?, ‘negro’, é também o colorido das ondas {IT 107) e do
barco em que o intrépido Ulisses promete a fuga aos companheiros em

perigo {Cyc. Aél}. Aqui e além o tom uniforme e carregado da superficie

fI3) Sobre a expressdo poética deste passo, cf. S. Barlow (1971), The imagery ofEuripides. London,
26-28.

(14) Cf. R. Rutherfurd-Dyer (1983), “Homer’s wine dark sea”, G&R 30. 2, 125-128; F. Ferrini (1978),
“Il problema dei termini di colore nella poesia homérica”, Annali della Facolta di Lettere e
Filosofia di Macerata 11, 11-35; P. G. Maxwell-Stuart (1981), Studies in Greek colour terminology:
FAQUKO? I. Leiden.

(15 R. Rutherfurd-Dyer 1983 relaciona mop@Upeo? em Homero com o mar purplUreo corres-
pondente & luz da aurora (//. 1. 482) ou do poente (Od. 2. 421-428).



marinha tinge-se de branco, num sinal de vitalidade e movimento, por acgéo
dos remoinhos alvinitentes do mar (p661a moAiad 8dAacoa?, Hel. 1502)(16), do
rasto dos remos (ékAeukaivete, IT 1387, cf. Cyc. 16)(17), ou da rebentagdo
espumante de encontro aos rochedos (AeukokOpoaoiv, Or. 992).

Para além do colorido, o mar distingue-se por aquele sabor intenso a sal,
que é talvez o mais permanente de todos os epitetos que o Mediterraneo
merece a Euripides e que se confunde com o seu proprio nome; 0 mesmo
aA? designa ‘mar’ e ‘sal’ (e. g., Cyc. 16, Med. 1286, Hipp. 150, 754, 1273,
Andr. 855, 1266, Hec. 26, 39, 455, 610, 634, 938, Tr. 1, 76, 83, 438, IT 425, Hel.
203, 226, 520, 1209). Mas mar é também agitacdo e movimento de enormes
massas de agua, de que as ideias de ‘inchar’, ‘distender’, ‘bater’ ou ‘revolver’
traduzem a expressdo visual, otdpa ‘inchago, volume’ {Hipp. 1210, Hec. 26,
446, 634, IT 418, 1412, Hel. 520); kOpa ‘tudo o que incha’ {Hipp. 824, 1173,
1213, Hec. 29, IT 409, 1444); kAOGdwv ‘movimento, batida’ {Med. 29, Hipp. 448,
1213, Hec. 48, 701, 711379, Hel. 1209); dwvo? ‘turbilhdo’ {Hipp. 150, Tr. 83);
aepo? ‘espuma’ {Hipp. 1210).

Por todo este potencial de volume em movimento, o mar é fonte
permanente de um som profundo que, se ndo é parte menor no seu fascinio,
denuncia sobretudo o tremendo poder que ele possui. Foi em serena travessia
que uma nau cretense trouxe Fedra a Atenas, através das ‘ondas retumbantes
do mar’ (314 movtiov KUY’ dAiktumov &Apa?, Hipp. 753-754). Como sereno
e harmonioso é o marulho das ondas (e0nxnto?, Hipp. 1272-1273) que Eros,
o deus menino de infinitos poderes, sobrevoa. E Posidon a divindade capaz
de fazer ‘ressoar as ondas’ (tTpikupial? Bpeuovta, Tr. 83) na hora da bor-
rasca. Com ferocidade extrema, o senhor dos mares enfureceu-se contra Hipoélito,
no propo6sito de satisfazer o voto de destruicdo accionado por Teseu; entdo a

costa do golfo Sardnico retumbou de um estrondo assustador, qual trovdo de

(16) MoA16? tem larga tradicdo homérica e lirica: cf. Il. 1. 350, 4. 248, 14. 31, Od. 4. 580, 12. 172; Pi.
0. 1. 71, P. 2. 68, /. 4. 56.
(17) Sobre Aguk6? aplicado ao mar, cf. Od. 12. 172.
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Zeus, prodigio horrivel de se ouvir (nxw, Bo@uv Bpouov, Hipp. 1201-1202), a
que a terra devolveu o eco fragoroso {Hipp. 1205-1206)(18).

Em alianga com o universo marinho, o vento conspira com a planicie
hamida e com ela estabelece cada cambiante do seu humor caprichoso. E em
fungdo desta alianca imprevisivel que a navegacdo se torna, em geral, uma
aventura de risco. Antes de mais, de acordo com a selvajaria daqueles que o
povoam ou cercam, também o ‘mar barbaro’ coloca aos estranhos que o
percorrem perigos acrescidos {Hei. 1210). Mas mesmo as rotas conhecidas
nio tiram a odisseia todo o imprevisivel que a caracteriza. E principalmente
ao nivel do poético ou do utépico que a navegagdo tranquila se produz.
O lonio, por exemplo, surge na memoria do coro de mulheres fenicias de
passagem por Tebas como um mar que lhes proporcionou uma viagem
tranquila, em que os ‘sopros do Zéfiro, em cavalgada(19), erguendo ao céu um
clamor belissimo’ {Pb. 208-213; cf. Tr. 225), pareciam cooperar com o0s
remadores da nau que as transportava. E também um sonho aquele mar
tranquilo que os Aqueus, ap6s a campanha de Trbia, desejam como a rota
ideal de regresso a patria, onde uma brisa de popa favorega a agilidade dos
navios {Tr. 19-20), que n&do passa, de resto, de uma construgdo optimista de
guerreiros ha muito ausentes, que os deuses se preparam para torpedear.
Angustiadas, por seu lado, as cativas que os acompanham no regresso as
brisas parecem injustamente propicias as naus que velozmente as afastam da
patria a caminho de destino desconhecido {Hec. 444-448).

Nas produg¢des romanescas de Euripides, a viagem de regresso dos herois
ap6s anos de sofrimento e de exilio é facilitada, por convenc¢édo, por ventos
favoraveis. E nesse sentido que o coro de servas, solidarias com a fuga de
Helena e Menelau da violéncia do fara6 egipcio, faz a sua prece e apela a nau

de Sidon que os levara de volta. A caminho de um final feliz, a navegacao

(18) Sobre este episédio, vide infra, 17.
(199 A mesma metafora é usada por V. En. 2. 417; Hor. Od. 4. 4. 54-55.



ha-de ser de calmaria. S6 os remos se ouvirdo, quando ‘os ventos calmos
derem lugar a uma brisa propicia a soprar sobre o mar’ (empais TEAAYOC
evvepov, Hei. 1455-1456); favoravel também Galaneia, a bela filha do Oceano,
ndo deixara de recordar aos marinheiros que aproveitem o impulso amigo
gue um vento colaborante pode trazer ao esfor¢co dos remos gque manejam
(Hei. 1458-1464; cf. ainda 1073-1074, 1504-1505). Experiéncia semelhante
vivem os fugitivos da Tauride, Ifigénia, Orestes e Pilades. Também eles gozam
da lealdade de um coro de servas solidarias com a sua senhora, que antevé a
hora ditosa em que uma nau argiva levard de volta a Grécia a filha de
Agamémnon; o quadro poético é idéntico ao criado pelas servas de Helena(20).
Nado falta ainda a esta outra viagem o acompanhamento de uma melodia
suave, agora ndo assegurada pelas brisas mas por uma flauta de Pd e uma lira
de Apolo (JT 1123-1136). Depois de uma turbuléncia que parece reté-los sob
a alcada do seu carcereiro (JT 1412-1413), o soberano Toas, s6 a méo
protectora dos deuses, dobrado o senhor das 4guas ao pedido de uma Atena
benfazeja, converte o mar em planicie, sem vagas e sem ventos, que propicie
o éxito da fuga (1T 1444-1445). A harmonia torna-se completa, com a natureza
e os deuses a cooperarem na felicidade perfeita dos herdis.

Mas, para além daquela navegacdo de fantasia a que os deuses impdem o
seu firme patrocinio, o mar que Euripides recorda é o das procelas ou aquele
que sujeita ao seu capricho os propoésitos humanos. O Egeu é o cenario con-
vencional para as terriveis borrascas que pdem em perigo a navegacdo. Em
Troianas 78-91, os deuses preparam aos vencedores de Trdia um regresso
dificil e punitivo. Zeus e Posidon agitam um Egeu assustador, assolado de
turbilndes de 4gua salgada que rugem, antes de projectarem contra as

margens destrocos de navios e cadaveres dos seus ocupantes, sob um

(20)S. Barlow 1971: 26, valoriza a atengdo com que o coro de Ifigénia na Tauride olha o mar, que
é o0 guardido do seu préprio cativeiro: O mar é o limite do horizonte fisico que lhes é imposto,
na Tauride, e a proeminéncia que o coro lhe da sugere a forca controladora que ele tem sobre as
suas vidas’. Mas o mar é também, na peca, a porta para o0 movimento das personagens, as que
chegam a um cativeiro inesperado, como as que partem a caminho da liberdade.
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temporal desfeito que desaba das alturas. Tremenda alianca a dos elementos e
das divindades que sobre eles detém suprema autoridade! Teucro de
Salamina, antes de enfrentar a travessia do mar Egeu a caminho de Chipre,
opta por consultar um profeta que lhe programe uma rota segura sob ventos
favoraveis (Hei. 147-148). Por seu lado Menelau, um dos raros sobreviventes
de um regresso atribulado que mesmo assim um boato de morte perseguia,
vencida a violéncia assassina do Egeu, continuou errante, como tantos outros
marinheiros exposto aos sopros imprevisiveis da sorte e dos ventos. Atirado
contra a costa do Egipto, o Atrida recorda com méagoa (Hei. 404-407): ‘Ao
longo de margens desertas, das praias in6spitas da Libia, naveguei. E se por
vezes a nau rumava a patria, logo um sopro contrario me atirava para o largo.
Nunca na minha vela soprou um vento favoravel que me conduzisse a casa’.
Repetia-se a tradicional saga do Ulisses épico, que muitos outros navegantes
haveriam de experimentar. Euripides atribui aventura idéntica ao Sileno e aos
companheiros, exilados pela faria dos elementos na Sicilia (Cyc. 18-20), como
ao Ulisses que ai vira também a aportar no drama satirico (Cyc. 109). Ifigénia,
ausente na Tauride, suspira por que, vitimas do fado, Helena e Menelau sejam
arrastados para a barbéarie distante da Tauride e sujeitos a satisfacdo de uma
vinganca por que anseia (IT 354-360). Enquanto o coro que a acompanha se
interroga sobre a rota que terdo feito os naufragos recém-chegados, decerto
involuntaria, com certeza perigosa, tocados pelos sopros contrapostos do
Noto e do Zéfiro (IT 430-438).

Para além dos ventos castigadores que acompanharam o0 regresso a casa
dos herdis aqueus depois da tomada de Trdia, esta que se impds como uma
campanha de excesso e insoléncia sempre defrontou a animosidade divina,
que se exprimiu também na auséncia de ventos. Embora a versdo que Euripi-
des usa em Ifigénia em Aulide hesite entre a ideia de falta de ventos ou

ventos adversos(2l), a verdade é que é o vento a ferramenta que os deuses

(2) Vide supra nota 5.



usam para pér a prova Agamémnon, o mesmo é dizer a decisdo dificil que se
coloca ao homem entre prestigio e afecto, poder e cedéncia, vida publica e
circulo familiar, justica e ambicdo. Tomar uma decisdo é também pagar um
preco elevado, ao nivel do arrojo que se ousa, mas tdo injusto e controverso
gue parece apenas desencadear duvidas e reprovagdes; para finalmente obter
ventos favoraveis, que garantem a concretizacdo, também ela reprovavel e
excessiva, do plano que a ditou. Ao regresso de Agamémnon, Euripides
reserva ainda uma outra falta ou adversidade de ventos que o retém na Tracia
(Hec. 898-901), como protagonista de uma crise terrivel de que é o artista;
cerca-o um espectaculo de sofrimento e morte, que afecta todos os que lhe
sdo proximos: os melhores dos seus aliados, como Aquiles que, sob a
aparéncia de um fantasma, faz a sua aparicdo; e naturalmente também os
destrocos humanos de uma Troia que aniquilou e cujos derradeiros estertores
se ouvem, perante a indiferenga ou incapacidade dos vencedores. Mas esta
suspensdo de ventos favoraveis na viagem de regresso é também uma linha
de separacdo entre passado e futuro; porque para além dela estd, nas
profecias do barbaro Polimestor, a méo da vinganga que o aguarda no seu
palacio, como punicdo devida a tamanha hybris e imponderacdo. E portanto
amaldigcoada aquela viracdo que finalmente empurra, em marcha veloz, os
Aqueus de volta da sua escala na Tracia {Hec. 1289-1291), no que parece uma
navegacdo tranquila, mas é, para Agamémnon, um caminho aberto para a
morte.

A vida do homem mediterranico convive de perto com este universo, que
se abre em muitos caminhos e que se escala gracas a pericia e agilidade das
embarcagcbes. Como povo de marinheiros, os Gregos fazem das naus uma
espécie de segunda habitacdo, que a representacdo em pintura comunicava
até aqueles que do contacto directo com a vida maritima se mantinham
arredados. Assim Hécuba, a velha rainha de Tréia, pode reconhecer (7r. 686-
-687): ‘Nunca entrei a bordo de um navio, mas as figuras que vi e as

descricbes que me fizeram dizem-me como é\ Também Euripides tinha a
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nocdo exacta do que é uma nau, nos seus elementos fundamentais, na
velocidade que entre eles permitem, ou nas potencialidades estéticas que
possuem. A construgdo de um navio é, desde logo, um tremendo enigma;
como entidade activa e interveniente, ganha, desde o corte da madeira que
lhe irA moldar o casco, um destino que se desconhece, mas que pode ser
fatidico. E como uma maldigdo que as vitimas da guerra recordam a hora
funesta em que tomou forma, construida com tadbuas do Ida, a nau que trouxe
Paris a Esparta para seduzir a bela Helena (Hec. 629-637, Hei. 232-237, 1117).
No remo ‘barbaro’ que a impelia {Hei. 234) esta revigorada toda a carga
negativa da missdo a que estava destinada; com ele trazia a ameaca barbara,
gue promete raptos de mulheres, importacdo de costumes nefandos e um
conflito terrivel que é uma guerra de vinganca, mas também de liberdade e
de definicdo de fronteiras culturais.

S40 os remos, 0s membros que agilizam o movimento dos navios, a sua
forca mais fidvel e autonoma. Manobrados pelas méos e pelo esforgo dos
homens, podem portanto accionar-se sem qualquer outra intervengédo
exterior. S&o eles a mola impulsionadora da navegacdo {Hec. 455-456, Ph.
208-209). O poeta recorda-lhes o numero e o movimento, naquelas fieiras
incontaveis ou duplas (Cyc. 468, IT 407, 981, 1124, 1345-1346, ElL 433) que
ferem as aguas em cadéncias ritmadas {Hec. 39), como asas de ave que, com
leveza e celeridade, levanta voo {IT 1346), enquanto uma maéo agil segura o
leme e mantém inalterada a rota {Cyc. 14-17). Com o0s remos cooperam as
velas que, inchadas de vento, aceleram o ritmo da navegacdo. Sao elas parte
da silhueta do navio, mancha branca recortada no certleo do mar {Hipp. 752,
Hei. 1535), presas ao cordame {Hec. 111-112), pandas das brisas {IT 410, 430),
como asas abertas em voo largo {Hei. 147, Tr. 1086). E também nas pecas em
que a viagem representa salvacdo para um par perdido na aventura, que o
poeta mais elabora a cooperacgdo feliz entre remos e velas, como asas de
fantasia que o retiram do perigo para o restituir a saudosa normalidade. Em

Hei. 1451-1455 (cf. I'T 1123-1124), o coro celebra o navio fenicio ‘de remos



velozes’, cortando as d4guas em suave melodia a que os golfinhos acrescentam
a sua danca graciosa; soltas ao vento, as velas captam a brisa do mar (1459-
-1461), no que promete ser uma suprema e venturosa navega¢do para oS
senhores de Esparta enfim devolvidos ao trono que lhes pertence.

Bela é também a proa, veloz e forte, cortando as aguas (Tr. 122, IT 1000,
IA 765), como robustos sdo os espordes de bronze (IA 1319-1320) e as
amarras de linho (IT 1043). Mas mais plastico entre todos os quadros mari-
nhos de Euripides é o catalogo das naus aqueias, atracadas em Aulide, que
desperta a curiosidade deslumbrada das mulheres de Eubeia (IA 171 sqq.)(®).
Imagem do poder dos dois chefes que competem com a supremacia de deu-
ses, a armada agrupa um milhar de embarcacdes(23) e constitui um espectaculo
admiravel (233). Além do numero, distingue-a a qualidade das naus, velozes
(238) e facilmente manobraveis (293), mas sobretudo a elegancia aristocratica
dos emblemas que as ornamentam e as identificam com a terra de origem ou
com o0s pergaminhos dos seus comandantes (239-241, 249-252, 255-258, 275-
-276). Ao coro impde-se a previsdo de uma inevitavel vitoria que esta armada,
robusta e organizada, ndo deixard de obter sobre toscas barcacas de barbaros
(296-300).

Além de imagens de agilidade e beleza, os barcos sdo cenario de uma
actividade fervilhante, que Euripides capta em momentos diversos. Desde
logo a partida, nos seus gestos ritualizados, € um cenéario digno de um registo
plastico e poético. Os sinais do arranque estdo nos mastros que se erguem
(Hei. 1534, 1612), no leme que se segura com méo firme a procura da direc-
¢do correcta (Hei. 1536, 1610), mas sobretudo na disciplina dos marinheiros
gue, acomodados nos bancos, susttm nas méaos os remos, a for¢ga motora da

partida, esbog¢ando os primeiros movimentos (Tr. 159-160, 180-181, 1123,

(22) Sobre os efeitos plasticos e poéticos obtidos por Euripides neste catalogo, cf. M. F. Silva 2005:
348-350.

i23) Este ¢ o numero tradicionalmente atribuido pelos tragicos a frota aqueia a partida para Troéia;
cf. A. Ag. 45; E. Andr. 106, IT 141, EL 2, Or. 352.
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IT 1345-1348, 1386-1387, Hei 1534-1535). Recolhidas as ancoras e libertas as
amarras (JT 1350-1351)(24), a rota da viagem oferece-se a um destino sempre
ambiguo e desafiador.

Porque de facto sdo muitos os perigos que assolam a navegagdo. Para
além da violéncia dos homens que se estende a essa paisagem, encarnada em
assaltos perpetrados por piratas (Cyc. 11-12) ou raptos e escravatura de prisio-
neiros (JT 1108-1112), é sobretudo a furia da natureza a por em risco as vidas
dos que ousam desafiar a solidao do mar. A vulgaridade desta situagdo é um
pressuposto natural em qualquer viagem (IT 755-758). Chegada a hora da
procela, a coragem e a disciplina exige dos navegantes intrépidos uma
reaccdo nem sempre coroada de éxito (Tr. 688-693): ‘Se os marinheiros tém
de enfrentar uma tempestade moderada, organizam-se com determinagédo
numa tentativa de escapar ao perigo, um ao leme, outro as velas, outro a
evitar que o navio meta agua. Mas se a violéncia de um mar encapelado
ultrapassa todas as medidas, eles cedem ao destino e abandonam-se ao fluxo
das ondas’. Esta experiéncia viveram-na em concreto os fugitivos da Tauride;
mal saiam da proteccdo do porto e jA uma ondulagdo forte e ventos
desabridos os empurravam para tras (IT 1391-1397). Pressentindo o perigo,
vemo-los fazer eco da prece que Ifigénia entdo ergueu aos deuses (1403-
-1404), antes de reagirem, com a colaboracdo humana, ao esperado socorro
divino. Mangas arregagadas, bragos nus, ei-los a postos, submissos a voz de
comando e prontos a moverem o0s remos (1404-1405). De terra, os barbaros
reagiam, numa Uultima tentativa para capturar os fugitivos, enlagando o barco
com amarras (1407-1408) e procurando aborda-los a nado ou em canoas
rapidas (1427-1429). Tentativas frustradas, apenas porque Atena e Posidon

escutaram a prece e intervieram em favor dos perseguidos.

(24 E também o atar das ‘amarras entrelacadas’ o pormenor destacado numa abordagem, em
Hipp. 761-763.



Particularmente feliz é a descri¢cdo poética da morte de Hipdlito, vitima de
Posidon, no seu caso um deus adverso(2). Sem que se dé um naufragio -
porque a vitima é colhida ‘perto da margem exposta as ondas’, 1173, quando
conduzia o seu carro de cavalos -, Euripides faz da luta do auriga com o
senhor das ondas o misto de uma competi¢cdo no hipédromo e de um naufra-
gio. Servia assim de forma particularmente feliz a natureza dos dois
campedes. Anunciado o perigo por um bramido profundo e assustador vindo
do mar, eis que o inimigo surge do reino de Posidon: como uma onda
enorme Que se ergue ao céu, a sua aparicdo reveste a aparéncia de um
prodigio (Hipp- 1205-1207). Qual monstro ameacador ei-lo que incha,
inspirada toda a sua poténcia, para logo vomitar em seu redor vagas de
espuma fervente (1210-1212), antes de arremeter contra o fragil adversario. Da
sua crista tripla (kAOSwvI TpiKLPia, 1213) brota enfim a fera, em forma de
um touro selvagem, escumando de raiva e fazendo ouvir um urro assustador.
Pressentindo o perigo, Hipdlito segura com forca as rédeas, ‘qual marinheiro
agarrado ao leme’ (1219-1221). De freio nos dentes, tomados de panico, os
cavalos nédo obedecem, ‘indiferentes a mé&do do piloto’ (1224). A luta
estabelece-se, desigual, entre um auriga de leme bem seguro (1227) e um
touro que lhe barra os movimentos. A morte chega como um naufragio,
quando carro e auriga se esboroam contra os rochedos (1232-1233, 1238-
1239). E enquanto os companheiros tentam colher ainda o Gltimo sopro de
vida no filho da Amazona, ‘os cavalos desaparecem, com o touro fatal e
monstruoso, ndo se sabe em que sitio dos rochedos’ (1247-1248). Assim
terminava uma querela entre deusas, Afrodite e Artemis, e a vinganca
ciumenta de um pai que, num apelo insensato a Posidon, fazia de Trezena o

cenario do naufragio da sua prépria vida.

(25) Cf. ). Péron (1974), Les images mantimes de Pindare. Paris, 103; sobre a importancia que a
simbologia do mar tem no Hipdlito, cf. Ch. Segai (1965), “The tragedy of Hippolytus: The waters
of Océan and the untouched meadow”, HSPh 70, 117-169.
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E conhecido o destino infeliz das vitimas da faria do mar. Arrastadas por
ondas e correntes, errantes por anos sem fim (Cyc. 700, Hei. 203-204, 226-227,
400-402, 520-527, 773-774), serdo um dia langadas de encontro a uma costa
inospita e desconhecida, juntamente com os destrocos de uma embarcagédo
para sempre perdida (Hei. 408-410). Sdo sua insignia os farrapos que as
cobrem, como conquistadores de uma sobrevivéncia precaria, em busca de
provisdes e de auxilio (Cyc. 85-89, Hei. 416, 423-424, 532-534, 1079-1080,
1539-1540). Por isso os povos civilizados se habituaram a acolhé-los como
suplicantes e, nessa qualidade, como objecto da proteccdo divina. SO os
barbaros lhes recusariam acolhimento, como constata, por seu mal, Menelau
naufrago no Egipto (Hei. 454): O qué? Os naufragos ndo sdo para VvoOs
sagrados?’

Por todos os perigos que as rodeiam, as viagens maritimas da tradigéo
sempre foram entendidas como facanhas de herdis superiores. A referéncia
inevitavel para este modelo aventureiro é o senhor de itaca, ‘o infeliz Ulisses’,
gque Cassandra recorda, em Tr. 431-443, numa sintese da velha tradicdo
homeérica(%). Os toépicos valorizados pela profetisa troiana sdo significativos.
O tempo longo é, desde logo, posto em relevo, dez anos infindaveis, que
foram cavando a soliddo até a chegada final do heréi, sozinho, a sua terra.
Pelo meio desfilam os monstros que lhe assolaram a navegacdo, o estreito
guardado por Caribdis, a montanha do Ciclope antropéfago, a feiticeira Circe,
os Lotéfagos e as Vacas do Sol, e finalmente o préoprio Hades. Este é o tipo
de roteiro mitico, em que o0s perigos se transformam em monstros, as
dificuldades em tempo e espago paradigmaticos, mas a que subjaz uma
realidade, a da inseguranca e da agressividade de uma viagem por mar.
Qutros herdis de antanho estdo também presentes na meméria dramatica de
Euripides. Hércules revive no roteiro que fez até ao pais das Amazonas

(Heracl. 217, HF 408-410), ou como o despoluidor do meio aquético, na

(26) A propria Cassandra se refere a sua enumeragdo como uma sintese, 441.



eliminacdo dos monstros que o povoavam {HF 400-402)@27. Jasdo e os
Argonautas sdo os agentes da famosa travessia para além da’onda iné6spita das
Simplégades marinhas’ (Andr. 792-795; cf. Med. 1-6). Dos herdis troianos,
Menelau e os seus homens, repetem a odisseia paradigmatica do senhor de
itaca, na Helena. Este é o tipo de viagem iniciatica, em que um ser humano,
antes de recuperar a identidade ou a normalidade da vida, é sujeito a uma
longa experiéncia de maturacdo, de definicdo e de sobrevivéncia

Mas a literatura ndo é também estranho o realismo da viagem, ou seja, a
convivéncia do dia-a-dia que o Grego comum mantém com o trajecto mari-
timo. Habitar a costa mediterranica representa por si a necessidade de traves-
sia para objectivos que sdo simplesmente parte da existéncia comum. Assim
as mulheres fenicias que ddo nome a uma das pecas de Euripides sao
exemplo de viajantes, cujo objectivo é uma vulgar peregrinagdo a Delfos {Ph.
202-207); como Fedra o é da mulher que atravessou o mar para se unir, pelo
casamento, a uma nova familia {Hipp. 752-757), ou Helena que realizou
trajecto equivalente seguindo um amante ousado. Mas mais significativa ainda
de propésitos verdadeiramente comuns é a interrogagdo que o coro de
mulheres formula, em IT 411-420, ao ouvir anunciar a chegada de navegantes
desconhecidos: ‘Serd& que desejavam, com este esfor¢go, aumentar o
patriménio?’ Conhecedor dos riscos que essa ambicdo comporta, sem que
uma promessa de ganho esteja garantida, o coro acrescenta, de olhos postos
numa realidade que todo o auditério de Euripides bem conhecia: ‘Ah!
Esperanga insacidvel - para desgraga dos mortais! - essa que anima o0s que
navegam sobre as ondas a procurar lucros atraentes errando por terra de
barbaros! Todos vao atras da mesma ilusdo. Mas todo o empenho de uns
nenhuma fortuna produz, ao passo que a outros a sorte se oferece sem maior

esforco’.

@n cf. Pi. I. 4. 56, N. 3. 22. A alusdo concretiza-se por certo no Tritdo, de quem Hércules saiu
também vencedor.
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A mesma fantasia que o mar sempre alimentou, no espirito humano, em
relacdo a grandiosas faganhas de herdis exemplares, vencedores de perigos
extremos, procedeu igualmente a criacdo de um universo de entidades sobre-
naturais, que do alto do seu poder controlam, a seu capricho, o destino dos
que cruzam o mar sem fim. Posidon, o deus por exceléncia do universo mari-
nho, reprodu-lo Euripides em todo o seu esplendor convencional (Andr.
1012-1014): ‘Tu, deus do mar, que com o0s teus cavalos sombrios percorres,
no teu carro, as planicies do oceano’. Conhecem os humanos, em toda a sua
autoridade, o senhor das profundezas marinhas (Tr. 1-2) e o seu poder des-
truidor. Vemo-lo, pela simples forga de um voto (Hipp. 887-889, 1166-1168),
destrogar, sem piedade, o filho da Amazona, sobre a praia que contorna o
Sar6nico(28). Ou, em conspiragdo com outras vontades divinas, Atena e o pro-
prio Zeus (IA 1323-1324), preparar, pela agitacdo de temporais tremendos, um
regresso infeliz, mas justiceiro, para os destruidores de Tréia (Tr. 75-91). Mas
de Posidon se pode esperar também o apaziguamento das ondas e a graga de
uma navegacdo segura; essa é a benesse que bafeja os filhos de Agamémnon
na fuga da Tauride, por interferéncia de uma Atena generosa junto do deus
marinho (IT 1444-1445). Logo a imagem que o identifica é a de uma
autoridade soberana, incerta nos seus designios, mas sem dudvida poderosa e
susceptivel de ser propiciada. Ao mesmo universo marinho pertencem outras
divindades, que, submissas a uma autoridade superior, simbolizam a realidade
do mundo que habitam; assim Anfitrite, a Nereide esposa de Posidon, propul-
sora dos remoinhos (IT 425), e as graciosas cinquenta filhas de Nereu que,
com as suas dancas de roda e cantos harmoniosos, traduzem o movimento
constante e rumoroso das ondas (Andr. 1267-1268, lon 1081-1086, Tr. 2-3, IT
427-429, El. 434, 1A 1054-1057). Marcante é também, no horizonte marinho, o
quadro mitico que uniu Tétis, uma das Nereides, ao mortal Peleu, os

progenitores de Aquiles, a que Euripides dedica, em IA 1040-1079, um belo

(28) Vide supra, 17.



quadro poético(2). E ao mesmo Peleu que, anos passados, chora a morte do
neto, Neoptélemo, depois de se ter visto igualmente privado de um filho
superior, que a desposada divina oferece um paraiso digno da primeira das
Nereides: nos recessos da morada de Nereu, o mortal seu esposo podera
enfim partilhar com deuses a superioridade da natureza divina, pisando a
dgua sem molhar os pés(30), visitando Aquiles na ilha longinqua que é a sua
morada eterna (Andr. 1257-1262), ou vendo escoar-se o tempo sem fim no
seio das ondas, onde as Nereides lhe servirdo de formosa escolta (Andr. 1265-
-1269).

Junto de Nereu vive Glauco, adivinho dos navegantes, detentor da verdade
profética, que, do fundo dos mares, emite sobre o destino dos homens a
infalibilidade do seu saber (Or. 362-364)(31). Mas, além dos moradores das pro-
fundezas marinhas, outras divindades as cruzam, como uma extensdo dos
seus reinos terrestres ou como prerrogativa do poder universal que possuem.
Na qualidade de protectores dos navegantes, P4 e Apoio, com o0s tons
familiares dos seus instrumentos de eleicdo - a siringe e a lira-, acompanham
o regresso feliz dos exilados na Tauride (IT1125-1131), tal como os Dioscuros
se propb6em escoltar Helena e Menelau, na sua fuga do Egipto a caminho da
salvacdo (Hei. 1664-1665). Gracas ao seu arbitrio sem limites sobre o destino
de todas as criaturas que povoam o mundo, Cipris e Eros sobrevoam sem
tréguas o oceano e interferem no sentir dos seus habitantes (Hipp. 447-450,

1268-1281). Universal é também o poder da cretense Dictina(32), que ‘atravessa

i29) Sobre os elementos estéticos deste episédio, cf. M. F. Silva, 2005: 383-385.

(X) Sobre esta mesma prerrogativa dos deuses do mar, cf. //. 13. 29.

(3l) Glauco, cujo nome se associa com o mar (vide supra), ¢ uma entidade sobretudo visivel na
hora do perigo e da tempestade (cf. Diodoro 4. 48. 6), que muitas vezes anuncia infortdnio e
morte.

i32) Dictina é, para os Cretenses, uma deusa das montanhas com prerrogativas semelhantes as de
uma deusa-maée. Pelas suas caracteristicas aproximava-se de Artemis, com quem por vezes se
confunde. O nome que lhe é dado procede do da montanha Dicte, embora uma outra etimologia
o considere derivado de diktys, elemento que se prende com o sentido de ‘rede’; assim se
valoriza a lenda segundo a qual, perseguida por Minos que por ela se havia apaixonado, a deusa
ficou presa numas redes de pescadores.
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as ondas, sobrevoa continentes, nos turbilhdes hiumidos da espuma do mar’
(Hipp. 145-150). Por fim, criaturas humanas, pela estranheza fundamental da
sorte que lhes coube, podem tornar-se entidades de referéncia, cuja magia
povoa o territério misterioso do mar. Tal foi o destino que Euripides reservou
a Hécuba, a velha soberana de Tréia, quando a vida a despiu de tudo o que
fazia dela um ser humano - familia, péatria, ventura - para a reduzir a encarna-
cdo bestial da vinganca e da furia. Vitima de um naufrdgio, na viagem que a
trazia de uma Tréia em chamas para o exilio na Grécia, Hécuba transformou-
se, empoleirada sobre um mastro, numa triste cadela de olhos fulgidos, que,
do seu tumuloC3), servisse de farol aos navegantes (Hec. 1259-1273).

Em redor do mar, definindo-lhe o recorte, desenham-se costas e praias, de
onde se estabelece com a superficie liguida uma outra forma, multipla e
familiar, de convivéncia. Desde logo a faixa arenosa que borda as ondas apa-
rece, nos quadros miticos, como area de lazer, onde se exercitam, em sadio
passatempo, os herois. Euripides retrata, através do testemunho das mulheres
em Aulide (IA 206-230), o veloz Aquiles, revestido de armas, a correr sobre os
seixos da praia em competicAo com uma quadriga, enquanto Eumelo, o
condutor do carro, estimulava, com o seu grito, o vigor dos cavalos. Seme-
lhante é a moldura em que Hipdlito ird viver a sua ultima competicdo, de
onde a sorte o condenou a sair vencido e exangue. Reunidos junto ao mar, o
jovem e os companheiros penteavam as crinas dos cavalos (Hipp. 1173-1175),
aguardando as ordens de Teseu. E ao mar que o filho da Amazona dirige
lamentos e lagrimas, como um condenado que, vitima de uma caltnia, se pre-
para para o exilio (1178-1179). O mesmo mar que afinal oculta, no mistério
das suas profundezas, uma terrivel resposta, que cura as penas do exilio com

uma inapeladvel sentenga de morte.*

auv Q JUgar (o tumulo de Hécuba, situado na costa leste do Quersoneso tracio, passou a ser

conhecido como Cinossema, ‘o timulo da cadela’.



A costa marinha é também cenéario de tarefas simples e de gestos da vida
comum, que trazem a tragédia ao convivio do quotidiano. Na limpidez das
dguas as mulheres ocupam-se na lavagem da roupa, em Trezena {Hipp. 121-
-129), como em Faros, no Egipto {Hei. 179-183). Na longinqua Tauride, os
pastores trazem as aguas do mar os seus rebanhos, em amigavel convivio
com os pescadores do murex, frequentadores permanentes das grutas
escondidas na rocha {I'T 260-263). Mas ao mar estdo também associados
rituais, pelo reconhecimento que merecem as propriedades purificadoras das
suas aguas. E no mar que Ifigénia, sacerdotisa entre os Tauros, imagina o
ritual despoluidor de um matricida e da imagem de Artemis que o seu toque
poluiu {IT 1039-1041, 1193). Também Hécuba, na necessidade de preparar
para as honras derradeiras o cadaver de Polixena, encarrega uma serva de
recolher no mar a agua para o banho purificador {Hec. 609-613, 780).

Entre o mar e a morte, a tragédia de Euripides estabelece ainda outros
nexos. Ao mito, o coro de Medeia (1284-1289) vai buscar a lembranca de uma
primeira filicida, Ino(34), que se precipitou, juntamente com os filhos, do alto
de um rochedo nas profundezas marinhas. Assim, tomada de loucura, esta
maé&e vitimou criancas que escondeu para sempre no mistério azul-sombrio.
Louco também, mas de ambigdo, Polimestor roubou a vida ao filho de um
amigo, o poderoso Priamo, depois que a desgraca se abateu sobre Troéia, para
se apoderar do tesouro que o acompanhava. Com a mesma falta de respeito
tratou na morte a sua vitima. Sem qualquer homenagem, limitou-se a deixar
insepulto o cadaver de Polidoro e a langa-lo ao mar {Hec. 26-27, 781-782, 796-
-797). Mas as ondas, contra os seus propoésitos impios, devolveram-no, triste
fantoche boiando sobre as vagas, para que ao morto fosse dada a sepultura

devida e ao seu carrasco o merecido castigo {Hec. 28-30, 47-48, 698, 701,

(34 Filha de Cadmo e Harmonia, esposa de Atamante, Ino foi vitima dos ciimes de Hera que, por
vingang¢a do zelo por ela dispensado a Dioniso, seu sobrinho filho de Sémele, a enlouqueceu e a
levou ao suicidio no mar juntamente com os filhos. Transformada em deusa marinha, foi ela a
salvadora de Ulisses, dando-lhe um véu que o manteve a superficie (Od. 5. 333 sqq.).
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778). Também em territério barbaro, Helena forja para Menelau naufrago, que
um simples boato liquidou, o funeral mais conveniente, ainda que estranho
aos costumes gregos {Hei. 1065-1066). E numa embarcagdo que a falsa vilva
se propbe consagrar-lhe um tdmulo, no alto mar (1061-1062), bem longe da
costa para evitar qualquer poluicdo (1268-1271), e homenagea-lo com ofe-
rendas generosas langadas a dgua (1436-1437).

Assim o mar penetra na vida como na morte do ser humano. A proximi-
dade que se estabelece é tal que ele se instala na prépria imaginacdo e
criatividade poética, sugerindo imagens para as situa¢gfes do dia-a-dia. Como
diz F. Péron(35), no preambulo do livro que dedicou a imagética maritima na
poesia de Pindaro: ‘Se se conceber a vida como uma viagem, todos os outros
pormenores metaféricos se organizam logicamente, de acordo com uma
perspectiva de conjunto: a adversidade pode ser representada pelo vento
contrario, o infortinio pela vaga ou pela tormenta, a serenidade pela
calmaria, o fim das prova¢des ou mesmo da vida pela chegada a costa ou ao
porto’. E toda esta imagética terd sido, na perspectiva do referido estudioso,
obra de Pindaro.

Em Euripides, o mesmo tipo de imagem ocorre com alguma vulgaridade.
A ideia de que a existéncia humana é um mar de incertezas e de estranhos
paradoxos exprime-a bem a filha de Agamémnon, Ifigénia, que acaba de acei-
tar voluntariamente o sacrificio da propria vida. Em tom lirico, a princesa
reflecte {IA 1324-1329): ‘Zeus é o deus que sabe moderar os ventos e repartir,
entre os mortais, a uns a alegria de velas pandas, a outros a dor, a outros
ainda a fatalidade. A um é dada uma navegagdo de cruzeiro, a outro a hora

de recolher as velas, a outro ainda um tempo de espera’(3s). Como lirico é

(35) 1974: 21.
C¥ Ainda que ndo seja absolutamente limpida a interpretacdo deste passo, F. Jouan (1983),
Euripide, VII. I, Paris, 148, divide em dois grupos as referéncias em que assenta a expressdo de

Ifigénia: ‘De um lado, os ventos favoraveis (a alegria das velas pandas, uma navegacdo de
cruzeiro, a vela, e enfim o recolher das velas, terminada a viagem); do outro, os ventos adversos
ou a falta deles, que provocam dor, fatalidade ou dolorosa espera.



também o reconhecimento do coro de Orestes (341-344) de que a vida
humana ndo passa de uma espécie de lancha rapida que um deus sacode e
engole sob dores atrozes, semelhantes as vagas do mar no seu impeto
temiveP (37).

Perante a enorme tormenta que o cerca, o ser humano sofre, incapaz de
encontrar forgas para superar a vantagem dos elementos que o destroem. As
tentativas de reaccdo parecem votadas ao fracasso. E essa a sensagdo que
Teseu exprime perante o desmantelar de todos os afectos e a ruina do seu
palacio (Hipp. 822-824): ‘Um oceano de desgracas - ai de mim! - é o que
tenho pela frente, grande demais para que dele escape a nado(3) e para que
sobreviva a uma tal vaga de infortanios’. Sdo fugazes e ilusdrios os raios de
esperanca promissores de salvagdo. Reconhece-o lolau que, depois de julgar
ter encontrado em Demofonte um porto de abrigo seguro, se vé de novo
exposto a tormenta CHeracl. 427-430): ‘Meus filhos, parecemos naufragos que,
ap6s terem escapado aos furores selvagens de uma tempestade, tivessem
tocado terra firme, mas que de novo o furor dos ventos atirasse para o largo’.
Precaria é também a seguranca que a forca de Hércules promete a desprotec-
cdo dos seus filhos. Depois de lhes trazer tranquilidade - Vou levar-vos pela
mado, como um navio que reboque as suas lanchas’, HF 631-632 -, j4 o heroi,
que desperta assassino dos seus e manietado como protec¢do contra a
loucura, se vé como um navio amarrado que perdeu toda a mobilidade
salvadora (1094-1095); mas afinal uma mé&o amiga se estende ao destrogo
humano em que o herdi se transformou, e é ele por sua vez uma lancha fragil
rebocada por um outro redentor, o solidario Teseu {HF 1424)(39. N&o menos

precario é o arrimo que oferece a Helena um Menelau ha tanto tempo

(37) F. Péron 1974: 34 (cf. id. 267-268) valoriza o sentido de dkaToi, que é a designagdo de um
barco pequeno e ligeiro, mas fragil e vulneravel ao vento, como simbolo da vulnerabilidade da
vida humana presa facil das tormentas da adversidade.

(38) A mesma ideia de éKvelv ocorre também a propésito da incapacidade de Fedra de ‘sair a
nado’ da tormenta que a submerge, em Hipp. 469-470; cf. ainda Pi. O. 13. 114. Vide Péron 1974:
230.

(39) Cf. Péron 1974: 31-32.
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ausente e de quem chega até uma vaga noticia de morte (Hei. 277-279): ‘A
Gnica ancora a que se prendia a minha esperanga, a vinda de um marido que
me havia de libertar, desapareceu com a morte dele’40). Nem sempre a oferta
de salvacdo é aceitdvel por parte de quem pde a honra e a generosidade
acima da seguranca. E esse o sentido da oferta arrogante de um arauto tebano
a Teseu, a quem os deveres para com um bando de suplicantes impede de
aceitar a paz (Supp. 473-475): ‘Se te submeteres, poderds, sem temer a
borrasca, guiar o rumo da tua cidade; se ndo, o que nos resta a nés, a ti e aos
teus aliados sdo as ressacas da tormenta’(4d).

Na destruicdo que progressivamente mancha de negro o reino tracio,
enquanto o acampamento aqueu ai se instala no regresso de Trdia, sdo opor-
tunas as imagens que retratam os golpes da vinganca que se abatem sobre a
ambicdo condenavel de Polimestor. Ao vé-lo entrar nas tendas, mais uma vez
seduzido pelo fulgor do ouro, para receber o golpe da desforra, o coro
comenta (Hec. 1025-1027): ‘Semelhante a uma criatura -que, longe do porto,
mergulha nas profundezas do mar, também tu vais ser precipitado dessas
esperancas que acalentas e perderas a vida’(42.J4 um Polimestor cego e derro-
tado pela violéncia impiedosa de Hécuba retoma a imagem, para exprimir
uma submissdo sem apelo e a incapacidade de tomar rumo nas garras da
cegueira, como navio privado de velas (Hec. 1081-1084): ‘Como uma embar-

cacdo que, com o seu cordame maritimo, recolhe as velas de linho depois de

(ZQ Naturalmente d ancora é simbolo de seguranca e representa alguém em quem a fraqueza pode
depositar esperancas. Cf. Hec. 80; e ainda Péron 1974: 58-66.

(41) Sobre o sentido de vavoTtoAetv, Vide Péron 1974: 38. A mesma imagem ocorre em IT 599-600,
em que Orestes se afirma o comandante numa empresa onde Pilades é apenas o companheiro,
para justificar que é a si mesmo que compete assumir os riscos da viagem por inteiro. No
entanto, sdo vulgares na peca as referéncias a uma navegac¢do conjunta dos dois amigos, num
sentido pregnante, que ndo é apenas a viagem real que ambos empreenderam até a Tauride, mas
a empresa de uma vida de solidariedade que os une: cf. IT675, e ainda, para sentido equivalente,
ouvpmAgiv, HF 1225, Sobre a célebre metafora da ‘nau de Estado’, Supp. 879-880, Ph. 74-75; e
ainda Perén: 104-120, 264-265.

42 cf. Pi. P. 8. 10-11; Péron 1974: 220 sqq. Pindaro usa a mesma metafora a propdsito de
Hesiquia, filha de Dike, deusa benfazeja, mas capaz de manifestar uma energia extrema contra

guem, com o0s seus excessos, lhe estimula a faria.



chegar ao abrigo’43). Também ela abandonada pelo Gnico arrimo em que se
apoiava, o patrocinio paterno, Hermione brada, em Andr. 854-855, como
guem se vé lancada contra a costa numa embarca¢do que perdeu o governo e
a mobilidade: ‘Deixaste-me, deixaste-me, meu pai, na margem, sozinha e pri-
vada de um remo marinho(4)\

No entanto, o pobre naufrago atormentado procura reagir, antes de baixar
os bragos e se deixar submergir pela tormenta. Hermione salda, com euforia,
a protecgdo que a chegada de Orestes para ela representa (Andr. 891): ‘Tu
gue me apareces como, aos marinheiros, o porto na hora da tempestade’. N&o
é menos expectante a confianga que o mesmo Orestes pde na vinda salva-
dora de seu tio Menelau que, embora reticente em se empenhar na absolvigédo
do matricida, ndo deixa de se escudar sobre vagas promessas de intervenc¢do
junto de Tindaro e dos Argivos (Or. 706-707): O navio mete agua quando
tem a escota excessivamente retesada, mas volta a equilibrar-se se lhe for
dado algum relaxe’(d5). Sobretudo expressiva como esfor¢o de salvagdo é a
imagem da disciplina de bordo, que constitui uma regra prioritadria na navega-
¢do. O coro de Androémaca (479-485) recorda o perigo suplementar que
representa a falta de uma autoridade firme na hora da dificuldade: ‘Quando
fogosos, os ventos arrastam os marinheiros, duas opiniGes para tomar o leme
ou uma multiddo empenhada de peritos ndo valem a opinido, por mediocre
que seja, mas soberana, de um s6 homem. Eis o que faz a forca, nas familias
e nas cidades, quando estda em causa conseguir a salvacdo’@6). Também
Hécuba valoriza o poder da disciplina, num acampamento militar como numa
nau, onde a insubordinacdo tem efeitos mais perniciosos do que um incéndio

(Hec. 607-608). Mas até a disciplina mais férrea e a actuacdo mais concertada

@43 cf. HF 1417, Tr. 108-109, 'T295-296, Ba. 608-609; e ainda Péron 1974: 31, 52-53.

(44) Cf. Péron 1974: 31. Chama este autor a atencdo para que, ‘entre este barco imobilizado e
aquele de que os w. 861-865 (da mesma pega) evocam o movimento, existe toda a diferenca que
separa também realidade de esperancga’.

(43) Cf. Péron 1974: 142: ‘A escota é o cordame que ata & popa as duas extremidades inferiores da
vela e permite ao piloto orientd-la segundo a direccdo do vento’.

(46) Sobre a sugestdo politica subjacente a esta imagem, cf. Péron 1974: 111-113.
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de uma tripulacdo podem n&do bastar a uma resisténcia eficaz & tormenta.
Entdo no mar, como nas tempestades da vida, as vitimas resignam-se e aban-
donam-se, na imobilidade silenciosa e vencida da simples condigdo humana
(Tr. 688-696).

Por fim, algumas caracteristicas da alma humana podem encontrar, na fdria
do mar e dos seus escolhos, simbolos expressivos. Ulisses fala da agressivi-
dade do Ciclope como de um coracdo sem porto (Cyc. 349), a Ama de
Medeia da obstina¢do da sua senhora como de ‘uma rocha ou onda marinha,
que se mantém surda aos conselhos dos amigos’ (Med. 28-29), e Jasdo
vocifera contra a agressividade da mé&e dos seus filhos como ‘mais selvagem
do que Cila, no Tirreno’ (Med. 1342-1343, 1338-1359); e, por fim, a serva fiel
de Fedra tenta minar, com todos os argumentos, aquela teimosia silenciosa
que se apoderou da rainha, ‘mais intratdvel do que o mar’ (Hipp. 304-305).

Curiosamente também o poder persuasivo da palavra ndo escapou a
metafora marinha. «Confrontado com a faria que a intervencdo de Medeia
contra o abandono de que é objecto denuncia, Jasdo sente necessidade de se
controlar na resposta (Med. 523-525): ‘Preciso, ao que parece, de ndo falhar
nos argumentos, mas antes, como timoneiro competente de uma embarcacéo,
dobrar as velas para me defender, mulher, dessa intemperanca tagarela para
que a tua lingua tem tendéncia’47). Também Peleu conhece e pratica o poder
apaziguador do discurso (Andr. 554-555): ‘Antes de mais, como sobre as
velas(48), vou soprar sobre ela uma brisa suave’. Ao contrario de um esforgo
pela ponderacdo, Hermione reconhece que se deixou levar por insinuagdes
mal intencionadas das companheiras que a incentivaram a um comporta-
mento insensato (Andr. 936-938): ‘E eu, ao dar ouvidos a este garrular de
Sereias, ao palavreado artificioso de uma esperteza maldosa, entreguei-me a

um vento de imponderagédo’.

(47) Sobre o uso desta imagem para a moderacdo ou a prudéncia, cf. Péron 1974: 103-104.
(48) Sobre o uso poético da terminologia referente a vela, cf. Péron 1974: 49-57.



E dentro destas linhas que se desenvolve, em Euripides, o retrato poético
de um mar eternamente fascinante. Esse mar que o poeta de Salamina conhe-
cia bem, que se prolongava diante dos seus olhos encantados, rico de
enigmas, de perigos, mas de uma irresistivel seducdo; mar que lhe feria tam-
bém os ouvidos pela recordacdo das palavras inspiradas dos poetas. Por isso
teve a capacidade de se entranhar nas profundezas do seu espirito, para além
da captacdo dos sentidos, como remissdo constante para todas as experiéncias

de que a natureza humana constréi a sua razdo ou modo de existir.
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