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SYMPOTIKA
ENTRETENIMENTO NO BANQUETE PLUTARQUIANO

Carlos A. Martins de Jesus



1. TEATRO NO SYMPOSION OU O TEATRO DO
SYMPOSION ?

Um dos assuntos mais discutidos pelos estudiosos
que se debrugaram sobre o texto das QC foi, sem duvida,
até que ponto devem essas conversas ser entendidas
como reais — fruto de um passado recente que o autor
recupera para a sua obra —, ou se se trata, afinal, de mera
ficcao'.

Nio obstante a postura que, a esse respeito,
adoptemos perante o texto, salta a vista, da sua leitura,
uma roupagem dramdtica, na medida em que assistimos
a encenacio dessas mesmas conversas, em diferentes
espagos massempre num mesmo cendrio, com diferentes
personagens e diferentes assuntos em discussao. Dito
de outro modo, o livro estd composto de tal forma
que permitiria, num ou noutro caso em especial, a
encenagdo dos didlogos travados pelas personagens, ji

! Para uma visio das principais teorias a este respeito, vide
a introdu¢io ao primeiro volume da versio portuguesa de No
Banguete: Ribeiro Ferreira et alii 2008 22-24. Parece-nos ter razio
Titchener 2009 400 quando, na conclusao das suas reflexoes sobre
esta matéria, afirma: “The QC do not need to be authentic to be
real and true”.
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que o narrador oferece, a cada momento, verdadeiras
indicagdes cénicas — quais didascdlias — sobre a atitude,
os movimentos, o tom de voz ou o estado de espirito
dos intervenientes. Sem a espectacularidade visual
ou os excessos lenddrios dos banquetes da Roma
Imperial que a literatura nos transmitiu — de que a
Cena Trimalchionis constitui, provavelmente, o melhor
exemplo literdrio que conservamos® —, o banquete
plutarquiano, entendido como espago de encontro de
uma elite de homens sibios, é também permedvel a
diversas manisfestacoes artisticas, de facto presentes
ou simplesmente transformadas em objecto de estudo,
das quais se destaca o teatro.

O livro II (629 D-E) abre com a distin¢ao entre
conversas “sobre o banquete” (sympotika) e as conversas
“de banquete” (symposiaka), um ponto de partida
edificante para as nossas reflexoes. Naquelas, incluem-se
todas as discussoes sobre o funcionamento e a ética
convivial’, sendo que, nestas — as que dao titulo ao
livio — tém lugar todas as reflexdes de teor filoséfico,
cientifico e artistico, mas também essas outras mais
triviais, ou mesmo futeis que, com o banquete, apenas
se relacionam na medida em que nele tém o seu espaco.

? Apenas dois outros exemplos. Sueténio (Cal. 32.1) informa
que Caligula gostava que as suas refeicoes e os festins que organizava
fossem “abrilhantados” por cenas de tortura e decapitacio s mios
de um soldado em particular. De Adriano (SHA Hadr. 26.4),
contava-se que introduzia nos seus banquetes tragédias, comédias,
farsas, flautistas, leitores e poetas.

3 Alguns exemplos: a disposi¢io dos convivas (1. 2) e o seu
nimero ideal (5. 5), a figura do “pendura” (também designado de
“sombra”) ou o simposiasta que o é sem convite (7. 6).
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Assim, é no primeiro conjunto que devem inserir-se
os passos que serdo discutidos nesta sec¢io, porquanto
um estudo da presenca do teatro nas QC deve ter-se na
conta de aprecia¢io de uma parte integrante da situagao
comensal, perfeitamente ritualizada.

A evidente componente dramdtica dos didlogos
¢ desde logo reforcada por uma série de referéncias
coloquiais ao universo teatral, quando se trata de referir
determinado pormenor do banquete por via de uma
comparacio. Na segunda questdo do livro I, LAmprias
critica o hdbito de distribuir os lugares 2 mesa de acordo
com o estatuto social dos convivas, e é nesse contexto
que surge a imagem do teatro (617F-618A):

Ti¢ & &v’ €pn ‘peloarto iAocdpou yéveot kal TAOUTOLG
Kol dpxaig Gomep Béav | év cuunooiw katavéuovtog A
npoedpiag PNPLopdTwv AUEIKTUOVIK@V 8186vTog, STIwg
und’ &v oiv TOV POV dmo@UywueV; oUte yap Tpog TO
Evdoov GAAA Tpog TO 118V Sel moteTobat tag katakAloelg,
oUte TV £vOG £kdotov okomelv a&lav GAAQ TV £tépou
PO ETEPOV OXEOV Kal dppoviav, womep AAAWY TIVOV
el plav kowvwviav tapadapfavopévwy.

Mas quem poderia ter pena de um filésofo que distribui
lugares num banquete de acordo com a linhagem, riquezas
e cargos, tal como num espectdculo, ou dd as proedrias
dos Decretos Anfictidnicos, a ponto de nem na bebida
escaparmos 4 vaidade? E que nio ¢ de acordo com a
reputagio, mas sim com o que ¢ mais agraddvel que deve
ser feita a distribuicao dos leitos, nem ter em conta o mérito

de cada um, mas sim a afinidade e a harmonia entre uns

91



CaRrLOS A. MARTINS DE JESUS

€ outros, COmMo quaisquer outras coisas que se juntam em

comunhio.

O sintagma yomep O€av nao remete, em concreto,
para o espectdculo teatral, antes para uma qualquer
performance putblica com um grande numero de
espectadores, o que nos alerta para a forte carga visualista
das reunioes conviviais®. Ora, é do senso comum que,
no mundo romano, os lugares neste tipo de eventos
eram distribuidos de acordo com o estatuto social dos
espectadores, e é precisamente essa pratica que LAmprias
recusa para o banquete, espago que deve ser de partilha
e de amizade, no mais perfeito espirito de philanthropia.
O critério deve antes ser a predisposi¢ao dos convivas
para o didlogo, na medida em que, no plano ideal,
partilhem dos mesmos interesses, assim se privilegiando
o agraddvel (t0 Nd0), a afinidade e harmonia (cxéowv
Kol apupoviav) reciprocas (ETEPOL TPOG ETEPOV).

A outro nivel, a discussao desorganizada e a
confusio de um banquete surgem, na segunda questao
do livro IV (665E), comparadas as mdquinas de fazer
trovoada usadas na comédia (kaBdmep €v Kwpwdi
unxavag aipovta kol Ppovtag éuPdAlovta), sobre as
quais nos dao testemunho o escoliasta ao verso 292 das
Nuvens de Aristéfanes e Polibio (4.127). Como bem
refere Teodorsson (ad loc.), deveria tratar-se de sistemas
simples que nao fariam mais do que provocar um som
meramente semelhante 4 trovoada, sendo o simile
usado, neste contexto, precisamente para demonstrar

* Este assunto é abordado, em termos globais, por Jones 1991.
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a utilidade dos argumentos até entao utilizados, que
mais nao conseguem do que reproduzir de forma muito
aproximada as reais causas do assunto em discussao’.

Adiante, na questao quinta do livro V (679C),
quando se discutem as vantagens e desvantagens
de convidar um grande nimero de pessoas para os
banquetes, lamenta-se a crenca generalizada de que
um numero largo de convivas seja considerado sinal
de prestigio do banquete, como o é, de uma tragédia,
o ntmero de espectadores (&mAovtov yap ofovrtat
OV mAoOTov Kai Tu@AOv GAnB®¢ kai dvé€odov,
v un udptupag €xn <kai> kabdmep Tpaywdia
Oeatdq); e defende-se que é preferivel convidar um
ndmero mais reduzido de pessoas, as mais préximas e,
simultaneamente, aquelas a quem a reuniao mais possa
interessar (679C), preconizando-se um maior nimero
de banquetes para, em momentos distintos, incluir todos
os amigos que se deseja convidar. Uma vez mais, é dada
preferéncia ao bom relacionamento entre os convivas,
motivado sobretudo pelo didlogo, que se quer cimplice
€ construtivo.

Se o especticulo teatral, em toda a sua
complexidade socioldgica, pode servir de imagem para
as normas de convivialidade, outros momentos hd em
que determinados elementos desse universo artistico
parecem literalmente invadir o espago do banquete,
como que concretizando um paralelo implicito. E o que
sucede logo na abertura da jd referida questao segunda

> Discute-se, precisamente, “por que razio se julga que as trufas
nascem do trovio e por que se acredita que os que estio a dormir
nao sio atingidos pelos raios”.
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do livro I (615D), quando a reunido ¢ interrompida
pelo estranho comportamento de um convidado
estrangeiro:

TOAGV oDV 18N mapdvtwv EEvog Tig Gomep eOMEPLPOG
€k KwUwdlag, £o0fiti te mepittf] kal dkoAovbig maidwv
OmocoAotkdtepog, fkev dxpt T@V Bup®dV T0D dvEp&vog,
Kal KUKAW Taig SYPeoty €meAOOV TOUC KATOKEIUEVOUG
oUk NBéAnocev eloe bty GAN Qxet’ amidv: Kal TOAADV
petabedvtwy ovk €pn tov d€lov €autod Ttomov Opav
Aemmépevov.

Quando j4 havia muita gente presente, um certo estrangeiro,
semelhante a um finério da comédia, com grande mau gosto
na vestimenta extravagante e na comitiva de criados, chegou
até as portas da sala, percorreu em circulo com os olhos os
que estavam recostados, no quis entrar, deu meia volta e
foi-se embora. E aos muitos que foram por ele, referiu que

nao era digno dele o sitio que restava.

Trata-se, em rigor, de uma figura tipificada da
Comédia Nova®, cuja designagao remete, como observa
Teodorsson (ad loc.), sobretudo para o figurino da
personagem, que se imagina envergando um grande
robe de franja purpura, extremamente luxuoso, razao
que terd levado a que o termo €0MAPLPOG ganhasse o
sentido de novo-rico, como confirmam outros passos
da prépria obra de Plutarco’. Para o que nos importa,
¢ de realgar como o Queronense faz esta personagem

¢ Cf. Poll. 7.46. Um exemplo de tal figura parece descrito no fr.
22 KA de Nicéstrato.
7 De ad. et am. 57A, De laud. ips. 547E.
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entrar na cena do banquete com um unico fim:
ilustrar a conduta — que de seguida vai ser refutada —
do individuo confiado e arrogante na sua riqueza e no
seu estatuto social. Tratando-se de dar as coordenadas
essenciais do que serd a questao debatida (“Se o anfitriao
deve, ele préprio, acomodar os convidados ou deixar
que eles mesmos o fagam”), o narrador apresenta-nos
a abertura do banquete em causa, bem como as figuras
que nele se perfilam, auténticas personagens de uma
peca que, nesse espago de convivio, estd prestes a
representar-se.

Se a configuragio do banquete, como o entende
e representa Plutarco é frequentemente comparada com
o universo dramdtico, essas reunides sio também um
espago permedvel, entre os divertimentos do post meal,
ao espectdculo teatral propriamente dito. Por isso, logo
na primeira questao do livro I, quando se discute “se se
deve filosofar no banquete®” (Ei dei @1Aoco@eiv map
nétov), o narrador langa para a discussio a opinido
dos Persas, para os quais a filosofia nao deve ter lugar
entre os que bebem, mas sim a musica e a representagao
(trv povotknV kal tnv vmokpttiknv). Com efeito, jd
no século V a.C. o teatro, ainda que sob formas mais
simplificadas, era parte integrante dos banquetes’, e

8 A presenga da filosofia, e mais concretamente o tipo de filosofia
que Plutarco preconizava que devia discutir-se no banquete, tem
sido um assunto muito estudado. Remetemos para as pdginas
60-79 deste volume e, do mesmo autor, para um estudo recente
que procura sintetizar a questdo e fornece a principal bibliografia a
este respeito: Lopes 2009 415-424.

? E inequivoco o testemunho de Xenofonte (Smp. 2.1 sqq.),
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seria também essa a realidade no tempo de Plutarco,
nessa Roma culturalmente helenizada.

Adiante, depois de lamentar como, por vezes, o
banquete se transforma de modo excessivo num espago
de representagao (621B) — para tal dando o exemplo de
Alcibiades e Teodoro' —, preconiza-se que o anfitrido
apenas conceda lugar “as conversas, representagoes
(Bedpaot) e brincadeiras que estejam de acordo com a
finalidade desse tipo de reuniées: reforcar ou dar origem
a amizade entre os convivas através do prazer, porque o
simpdsio ¢ um passatempo com vinho que pelo encanto
acaba em amizade” (Sraywyn ydp €otiv €v oiv TO
ouunoctov g @rhlav Umo xapitog tedevtdoa: 621C).
O mesmo ¢ dizer que todos os divertimentos a incluir
depois da refeicao devem concorrer para a manutengao
e aumento da philia, da philantropia entre os convivas.
Uma outra prova da presenga do teatro nos banquetes
consta do proémio do livro V (673B):

€K TOUTOL O Kal pipoig kai nBoAGyoLg kal toig Mévavdpov
UTOKPIVOUEVOLC TQ cuundota XWpav £8wkev, ovdepiav
"aAyndéva tod owparog vre€atpovpévolg’ 00de Totolot
"Aelav év oapki kai tpoonvi] kiviow’, GAN 811 to @loet
@rAob£apov v ekdotw Kal @rAdoo@ov Thg Puxiig idlav

que alude a performances de pantomima, acrobacias e danga.
Sensivelmente contemporineo de Plutarco, Sueténio (Aug. 74)
fala-nos de acroamata et histriones.

" Ambos, embriagados, terdo representado de forma parédica
os mistérios de Eléusis, cabendo a Alcibiades o papel de hierofanta,
a Teodoro o de mensageiro e, a um terceiro — Polition — o de
portador da tocha. A histéria, condenada por sacrilégio, vem
contada por Plutarco em Alcibiades 19-22.
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X&p1v {ntel kal tépPrv, Gtav g mepl T0 oOpa Oepamneiog
Kal doxoAiag draAAay@dpev.

Como consequéncia, também os banquetes concederam
um lugar aos mimos, as parddias e aos que representam
Menandro, nao porque “afastem algum sofrimento fisico do
corpo”’, nem porque provoquem “Nno corpo um movimento
suave e agraddvel”, mas porque o amor aos espectdculos e ao
saber que existe por natureza na alma de cada um busca uma
recompensa e satisfagio proprias, assim que nos libertamos

dos cuidados e das preocupagoes do corpo.

Alude-se a mimos, parédias e representagoes
de Menandro, que imaginamos, nos trés casos,
corresponderem a performances breves, preparadas e
adequadas ao ambiente simpético, respondendo ao que
Plutarco considera ser uma afei¢io prépria da alma de
todos e de cada um. Estes momentos dramdticos, da
responsabilidade, ao que tudo indica, do anfitrido — que
convidaria os artistas para entreter os seus companheiros
de leito, depois da refeigio e durante a bebida (mapa
méTov) —, tém necessariamente que ser entendidos
como distintos do espectdculo teatral cldssico grego
ou romano, por definicao um evento civico colectivo.
Devemos estar a falar de pequenas companhias
itinerantes, frequentes desde o Periodo Helenistico,
especializadas precisamente neste tipo de apresentagoes,
mais breves e circunstanciais''.

"' Para um estudo sobre os mimos e a pantomima, com a
tradugio das principais fontes antigas, vide Csapo — Slater 1995
369-389.
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Esobretudona questdooitavadolivro VII,amesma
que servird de mote para o estudo das consideragdes mais
demoradas de Plutarco sobre a danga, que encontramos
a discussao de dois aspectos centrais da performance
dramdtica. Aqui se discute “quais as diversdes mais
apropriadas para o banquete” (tiot udAiota xpnotéov
akpodauact mapa Oeimvov), pelo que, uma vez mais se
recorde, estamos no mais perfeito Ambito da discussao
das simpotika, dos assuntos que directamente dizem
respeito a pragmdtica do banquete.

Primeiro, um sofista anénimo, que toma parte na
discussao, alude a prética da representacio de didlogos
platénicos (711C):

Toteydp’eimev STit@dVIIAGTWVOGS1aAdywv Sinynuatikol
Tvéc eloty oi 8¢ Spapatikoi’ TodTwY 00V TGV SpapatikGv
ToUg €Aa@potdrovg £kdiddokovtar maide¢ Yot Amod
otépatog Aéyev' mpdoeott & OTMOKpPLOLG TPEMOLOA TG
fi0e1 TOV LOKEIWEVWY TTPOSWTWV Kal PwVTi¢ TAdopa
Kal oxfua kal Srabéoerg Enduevat toig Aeyouévorg. tatd’
ol pév adotnpol kal xapievteg Rydnnoav vIEPPLRE, ol
§ &vavdpot kai Statedpuppévor Ta wra S’ dpovsioy kai
anelpokaliov, oUg @notv Ap1otéEevog XoAn v ueiv Stav
gvapuoviov dkovowoty, EEERaAAov: kal ol Bavudoary’
&v, el 10 ndunav kParodorv: Emkpartel yap 1) OnAvtng.’

“Sabei, pois” — continuou ele — “que, dos didlogos de
Platdo, alguns sio narrativos e outros dramdticos. Ora,
entre os dramdticos, os escravos estudam os mais ficeis,
de forma a dizé-los de memoria. E costume deles fazer

uma representagio adequada ao cardcter das personagens
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imitadas, com modelagio de voz, gestos e disposicao que se
adaptem as palavras. As pessoas sérias e cultas aplaudiram
esta novidade com grande entusiasmo, enquanto os
efeminados ¢ os que tinham tapado os ouvidos por
ignorincia e incompreensio — aqueles que, como refere
Aristéxeno, vomitam bilis quando ouvem algo harmonioso
— o teriam expulsado. E ndo me admiraria se o tentassem

expulsar de facto, pois ¢ o gosto efeminado que domina”.

Antes, comegara por dizer que esta pritica ¢
recente (VEwOTI) e, talvez por isso, ainda nio tinha
sido aceite pela maioria (711B). Com efeito, Ateneu
(381F-382A) também transmite essa modalidade de
entretenimento simpotico, todavia num tom bastante
mais disférico do que aquele que ¢é usado pelo sofista
no banquete plutarquiano’. Considera Teodorsson
(ad loc.) que, muito provavelmente, o nivel destas
performances teria decrescido ao longo do século II da
nossa era — e dai a razdo do parco aprego de Ateneu —,
ou mesmo que esse entretenimento nunca teria colhido
a aceitagao geral, sendo visto como diletantismo e algo
vulgar jd no tempo de Plutarco. Na verdade, a resposta
de Filipo ao sofista, na continuagao do texto — nao mais
do que a mostra de desagrado e ofensa pela sugestao da
presenca dessas representagoes de Platao no banquete,
tanto que nem merece um contra-argumento (711D) —
parece poder ser lida como a opinido geral da elite culta

2 Comentando o desempenho dos escravos na dramatizacao
de trechos do texto platdnico, Xenofonte refere, no passo citado,
que os convivas ficavam aborrecidos, que o préprio Platio era
constantemente ofendido e, no limite, os banquetes promovidos
por esse anfitrido iam perdendo simposiastas.
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do tempo de Plutarco (e do préprio), que se recusa a
aceitar que o mestre da Academia seja misturado com
o vinho e as sobremesas, sobretudo por intermédio da
acgao artistica de escravos.

O que sabemos, afinal, acerca destes momentos
dramdticos centrados no texto de Platao? Plutarco, no
passo que estamos a comentar, constitui a mais antiga
referéncia a esta distingdo entre os didlogos narrativos
(dinynuatikol) e os dramdticos (dpapatikol), que
voltaremosaencontrarem Didgenes Laércio (3.50), autor
que acrescenta, a estas duas categorias, uma terceira: ados
que considera serem didlogos mistos (pe1kTo0G). Nao se
sabe, em rigor, qual o autor que primeiro procedeu a esta
categorizagao dos didlogos platénicos, mas ela deve, de
qualquer modo, ser bastante anterior a Plutarco’, que
parece usd-la de maneira informal, para mais ao colocd-la
na boca do sofista, neste momento o representante da
opinido errada. Nao respondendo de forma alguma a
demanda da originalidade desta distin¢ao, nao podemos
deixar de apontar um aspecto curioso. Didgenes
Laércio (3.5) transmite-nos uma anedota segundo a
qual Platio, estando prestes a submeter a concurso,
nas Grandes Dionisias, um conjunto de tragédias, terd
encontrado Sécrates no caminho e, depois da conversa
com o mestre, decidiu regressar a casa € queimar as
suas obras dramdticas. A parte a veracidade da histéria
— que ¢, regra geral, o factor menos importante deste
tipo de anedotas —, ela terd certamente sido criada para

1% Proclo (in R. 1.14.18) atribui a distin¢4o ao préprio Platio,
mas nao ¢ possivel confirmar essa sua teoria.
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justiﬁcar, a posteriori, as inegdveis marcas dramdticas
dos didlogos platénicos', podendo assim confirmar a
antiguidade da distin¢ao de que falamos. Sobretudo no
que diz respeito aos banquetes de sibios, a representagao
de Platdo terd surgido com o intuito de fundir, num
mesmo espago-tempo, a filosofia e o divertimento. Mas
a moda, como se viu, nao colheu boa adesio, e cedo tera
sido entendida como algo pedante e disfuncional, uma
prética simultaneamente pouco divertida e pouco séria,
indigna do mestre e dos que se intitulam seus seguidores
ou admiradores.

Adiante, na mesma questao, Diogeniano refere-se
a presenca de outros divertimentos nos banquetes,
adoptando, a inicio, uma postura radical, quando
afirma lapidarmente que “hd que cortar na maioria das
diversdes” (711E). Num primeiro momento, fala de
tragédia e de danga — também ela, como analisamos no
capitulo seguinte deste volume, de indole dramdtica —,
justificando as suas razdes (711E).

Condenada, neste contexto, por nio ser adequada
ao simpdsio (00 TAVL T1 GUUTOTIKGV), devido sobretudo
a seriedade do seu assunto e a0 tom lamentoso — aspectos
vistos como impedimento ao bom-humor que deve
vigorar nesse tipo de reunioes —, a tragédia, com a visao
negativa que sobre ela tem Plutarco, parece neste ponto
ser interpretada de um ponto de vista platénico®.

14 Kahn 1996 36 entende que a anedota explica a nova forma de
didlogo usada por Platdo, o logos Sokratikos, ao apresentar o filésofo
como detentor da técnica de um Séfocles ou de um Euripides, que
apenas optou por se exprimir numa forma literdria diferente.

5 Cf. PL. Cra. 408c, Grg. 502b, Smp. 194b, Lg. 659a-c,
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Quanto a comédia’®, de que fala Diogeniano
algumas linhas abaixo (711F-712D), a sua apreciagao
obedece aos mesmos critérios de utilidade e adequagao
ao espirito do banquete, que se quer simultaneamente
ladico e pedagdgico:

TOV 8¢ KWpd®V 1) uev apxaia dix v dvwualiov
avdapuootog avBpodmolg mivovowv' 1| te yap v Taig
Aeyouévaig mapaPdoeotv abt@v omovdr] kal Tappnoia
AMav dkpatdg éott kail ocOvtovog, | | te mpdg T
okOupata kal Pwpoloxiog evxépera Setvdg KATAKOPOg
Kal GVATIENTAPEVN KAl YEHOUGA PUATWY AKOOUWY Kal
AKOAdoTWVY OVOUATWV"

Quanto as comédias, a antiga, nio ¢ conveniente aos
homens que bebem por ser heterogénea. De facto, nas
suas chamadas pardbases, a seriedade e a franqueza é de
tal ordem, que se tornam demasiado violentas e tensas.
Além disso, a tendéncia para o gracejo e para a galhofa ¢
extraordinariamente exagerada, sendo descaradamente
indecente e carregada de palavras e frases improprias e

licenciosas.

Excesso de erudi¢ao e tendéncia para o gracejo
ficil, com recurso a linguagem indecente, sio pois
dois extremos de uma mesma caracterizagdo que torna

700d-701b, 876f; Ps.-Pl. Min. 321a.

' Diversos estudiosos se debrugaram sobre a opinido de Plutarco
em relacdo a comédia, sobretudo neste ponto e no tratado De
Aristophanis et Menandyi Comparatio. Destaquem-se os seguintes
trabalhos: Ussher 1977 71-79, Aguilar 1997 3-28, Zanetto 2000
319-333.
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a comédia antiga dos Gregos inapropriada para o
banquete. Quanto ao primeiro argumento, explica-o
Diogeniano de forma parddica, imaginando que, perante
as referéncias concretas do texto cémico — por exemplo,
as frequentes sdtiras a figuras politicas de relevo!” —, este
reclama a presenga constante de um gramdtico que as
explique aos convivas, transformando-se desse modo o
simpésio numa escola, e nao num lugar de divertimento
(712A).

Por oposicio, a Comédia Nova (712B-C) — de
inicio tomada globalmente, mas logo identificada
com o paradigma de Menandro — ¢ alvo dos maiores
elogios. Primeiro porque a frequéncia de cenas desse
comedidgrafo nos banquetes ao tempo é tal'® que justifica

7 Na Comp. Arist. et Menand. (844F) e navida de Péricles (13.11,
24.6, 30.4) Plutarco ataca Aristéfanes pelas insinuagdes relativas a
Déricles e Aspdsia. Condena a linguagem aristofinica como sendo
vulgar, grosseira e indecente; por contraste, surge Menandro, que
temperava com medida “um sal abundante com gracejos”. O
Queronense parece seguir, a este nivel, as consideragées de Platao
sobre a comédia, para quem os poetas cdmicos e iambdgrafos
deviam ser proibidos de fazer imita¢io parddica de qualquer
cidadio, sendo, nesse caso, condenados 2 expulsio do pais ou ao
pagamento de trés minas ao deus patrono do concurso cénico em
causa (Lg. 934d-936a).

'8 Menandro terd tido grande difusio no repertério dos
banquetes privados, a julgar pelo testemunho do préprio Plutarco:
QC 5 prooem. (673B), 7.5.4 (706D), 7.8.3-4 (712B-D); Comp.
Arist. et Menand. 4 (854D). Mesmo num papiro de Menandro (P.
Oxy. 3705), com as suas anotagdes musicais, se percebe que teria
tido como destino provével um banquete. Vide Perusino 1995
151-157. A outro nivel, o da iconografia, a expressiva quantidade
de frescos e mosaicos, sobretudo entre os séculos I a.C. e I d.C,,
que ilustram cenas de comédias suas, em casas privadas e edificios
publicos, provam a divulgagio do seu teatro por todo o Império.
Vide, a propésito, Neiiendam 1992 63-93.
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aafirmagio, em tom cémico e exagerado, de que ela “estd
de tal modo integrada nos banquetes que poderiamos
controlar melhor um banquete sem vinho do que sem
Menandro” (712B). As principais valéncias do novo
modelo cémico sdo pois o estilo “agraddvel e simples” do
discurso (f] Aé€1g Ndeia kal melr)), o proveito e deleite
decorrente das suas méximas (yvwpoAoyial te xpnotat
Kol APeAELS), capazes de moldar até os caracteres mais
austeros (OUTOPPEOLOAL Kal TX GKANPOTATH TAV RODV).
Consequéncia de tudo isto ¢ a finalidade de qualquer
banquete (712B-C):

N Te Th¢ omouvdig mpdg TV madidv Avakpaoig £
n

ovd¢v av menoifiobot d6&siev GAN 1| MEMwWKOTWV Kol
Sakexuuévv Ndovry 6pod kal OeEAELav.

Com efeito, a mistura do sério ¢ do cémico parecia nao ter
outra finalidade sendo a de combinar prazer e utilidade para

que os homens relaxassem durante o vinho.

Plutarco, por quem neste momento fala
Diogeniano, continua a sua andlise num tom
marcadamente moralista, centrando-se, em especifico,
no erotismo préprio da comédia (712C), que, no
caso de Menandro, privilegia a relagao conjugal em
deterimento da pederastia e da unido sexual com
prostitutas — a apologia central, por exemplo, do Didlogo
sobre 0 Amor. Trata-se de agradar, no fundo, aos sdbios e
aos que estdo ébrios, sendo agraddvel para os primeiros,

<\

e compreensivel para os segundos (712B: uno’ omo
VNEOVTWV Kata@poveiobatl Uit olvwuévoug aviav).
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Na busca de um teatro que, como as demais
actividades ladicas, deve moralizar, Plutarco, na Comp.
Arist. et Menand. (853 sqq.) segue de perto aquela
que era jd a opinido de Aristételes quanto a comédia
aristofinica: que apenas um homem sem formagao
(dnaidevtog) podia apreciar as piadas da comédia
antiga (Arist. E.NV. 1128a 17 sqq.). Neste tratado, do
qual apenas conservamos o que parece ser um resumo,
critica Plutarco a linguagem de Aristéfanes, com a sua
vulgaridade, grosseria e indecéncia, as quais muito
raramente recorre Menandro; a mistura de elementos
trdgicos e cémicos, elevados e prosaicos; o uso incorrecto
dos diferentes registos linguisticos pelas personagens,
nao levando em conta o seu estatuto social, disposi¢ao ou
idade. Todas essas “nédoas’, considera o narrador, nao
sao detectdveis em Menandro, capaz de um uso tal da
linguagem que se torna adequado a qualquer natureza,
disposicao e idade. E conclui que Aristéfanes nio agrada
nem ao vulgo nem a gente sensata — comparando a sua
poesia a uma prostituta velha — ao passo que Menandro
se afigura encantador ao gosto de todos.

Mais do que pela contabilizagao das citagoes” de

19 Zanetto 2000 319 sqq. contabilizou 176 citagdes cdmicas em
toda a obra de Plutarco, 87 da Comédia Antiga, 76 da Comédia
Nova (inclui Comédia Média) e 13 de atribuicio incerta. Destas,
56 constam nas Vitae (45 da comédia antiga, 9 da comédia nova, 2
incertas) e 120 dos Moralia (42 da antiga, 67 da nova, 11 incertas).
Assim concluiu que nas Vime predomina a comédia antiga, e
nos Moralia a comédia nova, o que parece corroborar a fungio
moralizante que o Queronense julgava dever ser a do teatro cémico.
Quanto aos poetas cémicos mais citados, Aristéfanes surge 42 vezes
(13 nas Vitae, 29 nos Moralia) e Menandro 47 vezes (2 nas Vitae,
45 nos Moralia), uma diferenca demasiado insignificante quanto
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um edeoutro tipo de comédia grega, é pelasuavalorizagao
desvelada que se depreende, de forma inequivoca, a
preferéncia de Plutarco pela Comédida Nova e, dentro
desta, por Menandro, o que nos permite concluir como
¢ a fungao moralista a que mais directamente determina
a escolha dos divertimentos a aceitar num banquete
de homens sdbios ou que aspiram a sé-lo. E assim, a
opinido de Diogeniano — que o sofista iria rebater com a
defesa e citagao de Arist6fanes, nao fosse interrompido
por Filipo — parece ser também a de Plutarco, que, na
Comp. Arist. et Menand. (854C), pergunta mesmo “por
que razdo deve um homem formado ir ao teatro senio
para uma produgao de Menandro?”.

Em seguida, ainda na mesma questdo oitava do
livio VII, é o narrador quem trata, brevemente, de
duas modalidades de uma mesma realidade dramdtica
sobremaneira importante no mundo do especticulo
helenistico e romano — os mimos. A par da pantomima,
eram estas as duas formas dramdticas predominantes em
ambas as esferas publica e privada no periodo imperial.
Ao que nos é dado saber, os mimos representavam,
cantavam e dangavam sem mdscara, individualmente
ou em grupos, versando sobre temas realistas, cémicos,
sentenciosos e, por vezes, mesmo vulgares. Por seu
turno, os actores de pantomima, usando mdscaras,
representavam e dangavam, mas nio cantavam,
dedicando-se a temas essencialmente mitolégicos. Dai
que seja passivo considerar aqueles os sucessores da

a contabilidade geral, mas reveladora no tocante a distribuigao
das ocorréncias pelas Vitae e pelos Moralia, saindo uma vez mais
Menandro vencedor entre os escritos morais.
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comédia, e estes da tragédia. O narrador fala de dois
tipos de mimos, distinguidos sobretudo quanto a sua
natureza e duracio (712E-F):

‘obkoDV’ Epnv <éyw> ‘uiuoi Tvég glotv, OV Tovg uv
Unobécerg tovg 8¢ maiyvia kalobowv: apudlev &
008étepov oipal cvumociw yévog, Tdg uév vmobéoelg
1 T urkn TV dpapdtwyv kal to duvoxopryntov, T 8¢
natyvia ToAARG yépovta BwuoAoxiag kai onepuoloyiag
ovd¢ toi¢ ta vmodrjuata kouifovot adapiolg, &v ye oM
deomot@v N cwepovolvtwy, BsdoacBal mpoorikel ol
8¢ moAAol kal YyUVaIK®DV GUYKATOKEIUEVWY Kal Taidwv
avhPwv EmdeikvuvTal LuAHaTa Tpayudtwy Kai Adywv,
& dong uEdng tapaxwdiotepov tag Puxag dratidnotv.

Bem — comecei eu — hd alguns mimos, aos quais as pessoas
chamam “representacio de narrativas” e outros chamam
“farsas”, mas acho que nenhum dos tipos estd ajustado ao
banquete. Primeiro, as narrativas pela duragio da sua acgao
e pelo seu alto custo; as farsas, como estao carregadas do
escdrnio e da vulgaridade da baixa comédia, nio devem
sequer ser vistas pelos escravos que nos trazem as sanddlias,
se os donos forem prudentes. A maioria, porém, mesmo
quando estio recostados com as esposas e criancas pequenas,
oferecem representagoes de acgoes e palavras que perturbam

mais as almas moderadas do que qualquer bebedeira.

Entende Teodorsson (ad loc.) que os maiyvia
deveriam ser representados apenas por um ou dois
actores, a0 passo que as UTTODE0ELG seriam performances
com um aparato cénico mais complexo, ressalvando
o facto de, segundo alguns testemunhos (e.g. Pl. Lg.
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816¢), a primeira designacao poder também aplicar-se
a pecas mais longas. Plutarco condena, em relagio as
segundas, precisamente a sua duragio e os elevados
custos de produgio (81 T ukN TOV SpapdTwV Kat to
duoxopryntov), e, das primeiras — acusagio semelhante
a que dirigira Diogeniano 4 Comédia Antiga, como
vimos acima — o seu tom vulgar e insultuoso. Os entraves
a presenga no banquete deste tipo de mimos, de cardcter
acentuadamente cémico, sio entio, essencialmente
e uma vez mais, de indole moral, na medida em que
nao cumprem a fungio de moldar a alma dos convivas
e de a amansar, da mesma maneira que o vinho, se em
excesso, tampouco fomenta a philia entre os que bebem
e se divertem juntos.

A prépria necessidade de justificar a exclusio
ou inclusio dos diferentes registos dramdticos no
banquete autoriza-nos a reconhecer, em relagao a todas
as modalidades abordadas, a sua frequéncia nesse tipo
de eventos, sobretudo nos mais abastados. Bem assim,
a discussio final dos mimos parece provar a existéncia,
a nivel profissional, de companhias especializadas na
actuacao em banquetes e outras ceriménias menores,
tanto de cardcter privado como publico. Plinio-o-Moco,
por exemplo, confirma em diversos passos a presenca da
comédia nos banquetes®, e, em determinado momento,
explica esse facto com a necessidade — muito cara a
Plutarco — de que o simpésio se transforme numa
mistura de prazer e aprendizagem?..

0 E.g. Ep.1.15.2,9.17.3, 9.36.4.

2 Ep. 3.1.9: Adponitur cena non minus nitida quam frugi, in
argento puro et antiquo; sunt in usu et Corinthia, quibus delectatur
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A posi¢io do Queronense face ao teatro no
banquete tem pois que ser entendida, em certa medida,
como a reac¢ao de um conservador e moralista perante
0 excesso que tomava conta dos festins imperiais, mas
também como reflexo da inscrigio da obra na antiga
tradi¢ao dos banquetes filos6ficos, a qual Plutarco quer
adequar o seu logos simpotikos.

2. UM PEZINHO DE DANCA COM PLUTARCO

O simpésio antigo era um evento social
rigorosamente encenado em que homens de classe
elevada bebiam, conversavam e se divertiam em
conjunto. Precisamente no que a esta ultima faceta
diz respeito, a da conversa e discussdo apds a refeicao,
durante o vinho, os diferentes registos semidticos que
nos servem de testemunho — e referimo-nos, sobretudo,
a literatura e & pintura® — nao deixam duavidas quanto
a importincia dada a elementos outros que nio o
simples acto de comer e beber. A musica e a poesia,
formas de arte indissocidveis, e com elas a danga,
marcariam presen¢a nos banquetes mais elaborados da

Antiguidade.

nec adficitur. Frequenter comoedis cena distinguitur, ut uoluptates
quoque studiis condiantur.

2 Henderson 2000 6 estabelece e desenvolve trés grupos de
testemunhos sobre o symposion grego: poesia de banquete, pintura
de vasos (alguns deles para uso no mesmo banquete) e vestigios
arqueolégicos de salas de banquete. Atrevemo-nos a levar em conta
um outro conjunto de testemunhos, os frescos — tanto gregos
como romanos — que, ainda que degradados, chegaram ao nosso
conhecimento.
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No que a literatura diz respeito, conservamos
fragmentos de poemas compostos para serem executados
em banquetes, pelo menos desde o século VII a.C, sendo
os mais conhecidos os nomes de Alceu e Anacreonte.”
No entanto, jd na Odisseia (8.72-95) lemos aquela que
¢, provavelmente, a mais antiga descri¢do ocidental de
um banquete aristocrdtico®, oferecido por Alcinoo ao
recém-chegado Ulisses. Nesta reuniao, um aedo canta
os inicios da guerra de Tréia, motivo que leva o heréi
as ldgrimas. De qualquer modo, ¢ talvez em Herdédoto
(6. 129) que encontramos o testemunho mais antigo
de convivas que nao s6 apreciavam a arte de bailarinos
como dancavam, eles préprios, movidos pelo vinho e
pelos convites dos artistas. Neste passo, relata-nos o
historiador o banquete nupcial oferecido por Clistenes,
destinado a escolher um esposo para a sua filha entre os
pretendentes. Hipoclides, um deles, pede a uma flautista
que o acompanhe numa danga trigica (Eupélela) e,
fazendo entrar uma mesa, sobre ela executa em seguida
passos de danca lacénicos (de indole guerreira) e dticos
(de cariz cémico). Relacionando-se com uma forma
arcaica de reunido social, marcadamente aristocratica,
ambos os exemplos devem ser entendidos como
antepassados do tipo de simpdsio que encontramos nas

QC de Plutarco.

2 Sobre a lirica simpdtica, vide Vetta 1983 ¢ Henderson 1997.
Bowie 1986 34 confere destaque ao symposion enquanto espago
de recitagao elegiaca, considerando-o mesmo o antecedente da
circunstincia de festival.

2 Note-se que, no texto homérico a que estamos a reportar-nos,
o termo usado para designar o banquete ¢ daig, nio cupmdoiov.
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Um outro exemplo pode ainda acrescentar-se, o
desse banquete narrado por Xenofonte (Smp. 2.15-23).
A dado momento, um rapaz comeca a dangar (ék
TOUTOL O TATG WPXNOATO) € Os restantes convivas, entre
os quais se conta o préprio Sécrates, tentam imitd-lo,
num momento de forte humorismo. Neste texto — que
Plutarco deveria conhecer bastante bem —, a danca é
tomada como mero exercicio (KAADG yvuvaler kai
Ta €ua opxnuata), nio dando azo a uma discussio
filoséfica, até porque o préprio Sécrates se confessa um
mau dangarino. De qualquer modo, a coloquialidade
da situagio permite-nos depreender a frequéncia das
mostras de danga nos banquetes.

Finalmente, uma série de passos dos Anacreontea,
conjunto de poemas de dificil datagao, mas que terao
sido compostos entre o séc. II a.C. e o séc. VI d.C,,
exprimem bem o lugar da danga no programa ladico que
teria lugar no momento da bebida, depois da refeicio. E
0 que se passa, por exemplo, no poema 43 da colectinea
(vv. 4-7): “Ao som da lira, uma moca/ abonada de ancas,
de cabelos entrancados/ de hera, segurando o tirso,/ em
todo o seu esplendor danga.”” Pela sua arte e pela dos
poetas que o imitaram, Anacreonte passaria a significar,
por autonomdsia, a poesia de banquete, o cendrio de
grande parte dos seus poemas. E é nesse espago que Eros,
o vinho, a musica e as dancas, entre convivas coroados

» Além do poema citado, referem a danga, ao que tudo indica
em ambiente simpdtico, as composi¢des com os ntimeros 2, 15,
38, 40, 42, 47 ¢ 59. Nés proprios traduzimos os Anacreontea: C.
A. M. Jesus (2009), Anacreontea. Poemas & maneira de Anacreonte.
Coimbra.
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de flores, ocupam um lugar de destaque. Uma diferenga
gritante deve, no entanto, ficar clara: estes poemas
nao denotam qualquer espécie de preocupagio com a
justa-medida e a moderagio, estando por isso distantes
do moralismo inerente ao texto plutarquiano.

Testemunho igualmente rico nos fornecem os
vasos gregos. Além de serem, muitos deles, utensilios
de uso corrente no banquete, era comum ilustrarem
cenas simpdticas, ora mitoldgicas, ora do quotidiano®.
E também os espagos fisicos onde estas reuniées tinham
lugar eram, amidde, decorados com motivos conviviais.
O mais conhecido ¢ talvez aquele que ficou conhecido
como Tumulo do Nadador, em Pesto, na realidade
uma sala de banquetes dos inicios do século V a.C. As
pinturas das quatro paredes envolventes formam como
que um friso onde vemos convivas, serventes ¢ um komzos
composto por um flautista e outros artistas que, como
parece plausivel, poderiam executar uma danga?.

A discussio e ilustracio do cendrio de um
banquete grego que até aqui levimos a cabo justifica-se
porquanto os ambientes simpéticos que Plutarco criou
(ou recriou, nunca o saberemos) nos nove livros das
QC sao, propositadamente, gregos. Inspirados na
etiqueta dos banquetes de sibios de Platao, Xenofonte
e outros que nio nos chegaram, os convivios

%6 Para a visualizagio de trés exemplos, claramente relacionados
com banquetes, vide Lawler 1964 119-120.

¥ Também no periodo romano as paredes das salas de banquete
eram decoradas com pinturas alusivas a esse evento, do que é
exemplo a Casa do Triclinio de Pompeia. Vide, a este respeito,
Dunbabin 2003 52-60 e estampas I-II1.
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plutarquianos procuram imitar a maneira grega de
comer, beber e entreter-se. Nestes contextos festivos,
onde a filosofia se mistura com questoes mais triviais, a
todo 0 momento convocadas, o canto e a danga fariam
parte do programa de divertimento pés-refeicao. Nao
nos é dado usufruir, contudo, de nenhuma descricao
pormenorizada de um baile no texto plutarquiano,
excep¢do feita a alusio a um concurso de danga
que terd decorrido antes do banquete oferecido
por Aménio (livro IX, questiao 15), de que adiante
falaremos. Com os seus interlocutores, prefere discutir
estas performances, quais as suas modalidades e quais
as mais indicadas para um banquete de homens sébios,
servindo-se a todo o momento da opinido autorizada
dos dois maiores autores gregos que sobre o assunto se
pronunciaram: Platao e Xenofonte.

E logo no livro I (614 D-E) que surge o tema
da danca, quando se discute qual deve ser o tom das
arengas filoséficas num banquete. Serve a danga para
estabelecer a seguinte metafora:

GoTEp Yap T cwpata mvévtwv 8t dpxroews kal xopeiag
vevoulotal cadevety, av & omAopaxeiv dvaotdvtag f
Siokevey dvaykdlwpev abTovg, 00 udvov ATtepmeg GAAX
kol PAaPepov €otar TO supTdoI0V, OUTW TAG YUXAEG ol UEV
elagpal {ntroelg EUPeARDS Kal WPeAPwWS Kivoloty [...].

E que, como ¢ costume que os corpos dos que bebem se
q q q

balancem pela musica e pela danga, mas se os forcamos a
que, de pé, manejem as armas ou lancem o disco, o banquete

hd-de ser nao sé desagraddvel mas também nocivo, do
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mesmo modo as indagagoes leves excitam harmoniosamente

e com proveito os espiritos...

O texto que transcrevemos prova, sem mais, a
frequéncia da introdugio da danga em banquetes; s6
assim se compreende que o assunto seja recuperado
como exemplo de algo comum. Nao obstante, podemos
ja vislumbrar como, também no que respeita a danga, a
moderagao serd uma preocupacao séria de Plutarco. Ela
nao pode, por conseguinte, gerar confusdo nem desviar
os convivas do caminho da rectiddo, sob pena de o
banquete se tornar “desagraddvel e nocivo” (00 povov
atepmeg GAAG kal PAaPepov), do mesmo modo que
a filosofia nao deve comprometer a boa disposigao do
momento, se for demasiado profunda®.

Mais adiante, no livro VII (705A), quando se
discute sobre a boa e a md musica, a danca vem de novo
a conversa, por analogia, quando Calistrato distingue
entre pazeres do corpo e prazeres da alma:

008&v obv 6p®d Tag TotavTag Hdovac 1810V éxodoag, <f>
St wévar tig Puxig elowv, al & dAAaL To0 CWHATOG
Kal mepl TO o®ua KataAnyovowv: péog d¢ kal puOuog
kal 8pxnoig kal @dr mapaperpduevar Ty aicbnowv
&v T® xaipovti thg Yuxiig dmepeidovtal TO EMITEPTES
Kai yopyahilov. 60ev ovdepia t@v tolovtwy 1doviv
anékpuPdC EoTv 008E GKGTOUG deoUEvn Kal TV TolXwV
‘Tep1fedvtwv’, wg ol Kupnvaikol Aéyovotv, GAAX kol
otadia tavtaig kal Béatpa moteital, Kal To HETA TOAAGDV
BedoacOai 1 kai dkodoal EmitepméctepOV €0TL Kol

2 Sobre esta matéria, vide, neste volume, as pdginas 63-65.
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oeuvOTEPOV, 0UK akpaciag drmov kal Ndunabeiog GAN
g\evBepiov dratpiPfic kal dotelag udptuvpag UGV 8t
nAelotoug Aaypaviviwy.

Por isso, nao vejo como tais prazeres possam ter algo de
especial, excepto aqueles que estdo relacionados com a
alma, j4 que os outros estdo associados ao corpo e com ele
se esgotam. Por outro lado, a musica, o ritmo, a danga e o
canto excedem os sentidos, apoiando o seu encanto e deleite
no agrado da alma. E por isso que nenhum de tais prazeres
estd oculto nem precisa das trevas nem de muros “que o
limitem”, como dizem os Cirenaicos, antes se constroem
para eles estddios e teatros. Deste modo, contemplar e
ouvir alguns deles com larga companhia é mais agraddvel e
impressionante, pois reunimos o maior niimero possivel de
testemunhas, ndo para a intemperanga e sensualidade, mas

para um livre e civico entretenimento.

Se os prazeres do corpo sio provenientes dos
érgaos de percepgao, da vista e da audi¢ao provém esses
outros, os da alma, que ultrapassam em muito o plano
do sensivel, pelo que estdao, de igual modo, livres de
exageros. E, neste ltimo grupo, se incluem a musica
e a danga. Nao concorda Limprias, reconhecendo aos
prazeres da alma um verdadeiro poder encantatério
que, investindo sobre a razio e o bom-senso, levam os
homens a exageros, & imoderacio (dkpaoia) e & perda
de razio (&yvoua).

Provada que estd a necessidade de fruigao
moderada de todos os prazeres, nos banquetes como
em todos os momentos da vida, na questao oitava do
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mesmo livro VII (711E-F) discute-se, como vimos na
sec¢do anterior, precisamente quais os divertimentos que
devem integrar um banquete, tendo pois que nos situar,
de novo, no Ambito das discussoes sobre a etiqueta desse
tipo de reunides.

aroméunw 8¢ tAg OpxNoewg thv IMuA&deiov, dykwdn
kol TaONTIKNV kai ToAVTpdowTOV oboav: aidoi 8¢ TGV
EyKwulwy Ekelvwy, & Twkpdtng mepl opxroews NfAbde,
Séxopar trv BaBOAAetov avtdBev mélav tod kdpdakog
amropévny, 'Hxo0g ¥ tivog Mavog i Zatvpov oLy "Epwtt
Kwudlovtog vmdpxnud t1 dratiBepévny.

Dispenso também a danca de Pilades, por ser exuberante,
sentimental e com muitas personagens; mas, por respeito
a0 famoso encémio de Sécrates 4 danga, eu aceitarei aqui
o Batileio, passo préximo do cérdax, por representar
a pantomima de Eco, ou de algum Pan ou Sitro a

banquetear-se com Eros.

No seguimento da apresentagao da tragédia como
imprépria para os banquetes, assunto que discutimos
no capitulo anterior, defende Diogeniano a exclusao da
designada danga de Pilades mas aceita, por seu turno,
a inclusao do passo Batileio, um ritmo autéctone que
o préprio define como sendo muito semelhante ao
cérdax grego. Com estes dois registos estamos, de facto,
no Ambito da pantomima trdgica romana, aqui tomada
do ponto de vista dos movimentos de baile executados
pelos seus artistas, razao pela qual apreciamos o assunto
neste capitulo dedicado a danga.
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De Pilades (séc. I a.C.) sabemos que era natural da
Cilicia e que reformou a pantomima trdgica, tornando-a
mais vistosa e emocional, para tal recorrendo a uma
coreografia mais sofisticada e a um maior niimero
de dangarinos®. Sueténio (Aug. 45.4) refere que o
mesmo Pilades, juntamente com Bétilo, deu uma
nova forma a pantomina latina, passando ambos a ser
identificados como fundadores da “danga itdlica™.
Ateneu, a fonte mais detalhada de que dispomos para
a defini¢ao de ambos os registos, refere-se a danca de
Pilades de forma textualmente muito préxima da de
Plutarco, o que denuncia que as fontes de ambos os
autores terao sido as mesmas — Seleuco e Aristonico,
segundo informagio do préprio Ateneu; quanto ao
passo Batileio, descreve-o, como também faz Plutarco,
muito semelhante ao cérdax, conjugado com dangas
satiricas (20e):

TG 8¢ Katd To0TOV OpXHOEWS THG TPAYIKAG KAAOUUEVNG
np&To¢ elonyntng yéyove B&BuAlog 6 'Ale€avdpeie, Ev
@not Tavtoplpovg opxfoactal TéAevkog. ToUTOV TOV
B&OBUAASY @notv Aplotévikog kai MUAESnv, ol éott
Kal oUyypapua mepl opxroews, thv Ttalikrv Gpxnotv
ovotroacBal €k TG KWUIKAG, 1 ékaAeito kopdag, kal
TAG TPAYIKAG, 1| EKAAEITO EUUENELN, Kl TAG OOTUPIKTG,
fi é\éyeto ofktvvic (810 kai of odtupor ckivvictai), fig
gbpeTng Zikvvéc Tig PdpPapog. of 8¢ gacty 8t Kpnig fv
6 Zikvvoc. v 8¢ 1) IuAddov Spxnoic dykwdng madnrikr

» Dois epigramas da Antologia Grega elogiam a arte de Pilades:
9. 248 ¢ 16. 290.
% Vide Jory 1981 147-161.
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e Kal TtoAvnpdownog, N 8¢ BabVvAAeiog iAapwtépar kai
yap vmépxnud Tt toUtov datiBeodat.

Quanto 2 dancga propriamente dita, a que designamos de
trdgica, foi o seu primeiro introdutor Bdtilo de Alexandria
que, segundo Seleuco, dangava pantomimas. Este Bdtilo,
juntamente com Pilades, diz Aristonico — de quem se
conserva um tratado sobre dan¢a — que deram ambos
forma a danga itdlica, a partir da cémica (a que chamamos
cérdax), da trégica (a que chamamos emmeleia) e da satirica,
dita sikinnis (e por isso é que os sdtiros receberam o nome
de sikinnistai), cujo inventor terd sido Sicino, um bdrbaro;
outros hd, contudo, que afirmam que Sicino era cretense.
Ora, a danca de Pilades era exuberante, sentimental e com
muitas personagens, ao passo que a de Bdtilo era mais
divertida, uma vez que se assemelhava a uma espécie de

hiporquema.

J4 Ateneu estabelece uma distingao clara entre
o estilo dos dois artistas, em especial pelo tom que
os caracteriza — mais patético um, mais descontraido
o outro —, razao pela qual também Plutarco parece
distancid-los, recusando o primeiro e aceitando o
segundo. A explicagdo para tal pode de facto estar
no texto de Ateneu que ainda agora citdimos, que da
danga de Bétilo diz ser “mais divertida” (IAapwtépa),
uma valéncia que, na moral de Plutarco, tem que ser
conjugada com pelo menos outras duas, a decéncia e a
moderagcio. E que sabemos que Pilades ficou famoso por
preferir a adaptagao a0 mimo dos temas mito-trégicos,
e lembremos que, antes, Diogeniano tinha jd excluido
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a tragédia dos banquetes. Diga-se ainda que este
interveniente, que discute toda a questdo, deixa claro
que apenas consente que o passo de Bdtilo integre os
banquetes dos sibios “por respeito ao famoso encémio
de Sécrates a dan¢a”. Imediatamente se percebe a alusao
ao texto de Xenofonte (Smp. 2. 16-19) onde, contudo,
estao apenas em causa os efeitos benéficos da danca sobre
o corpo, enquanto exercicio fisico; nenhuma referéncia
encontramos, no autor grego, as implicagées morais da
dangca, preocupacio exclusiva de Plutarco.

O que parece certo é que, quando falamos de
danca nas QC, estamos a falar, em rigor, de pantomima,
dessa forma de expressio dramdtica desprovida de
palavras em que apenas os movimentos corporais, as
atitudes e a caracterizacdo das figuras, acompanhadas
de musica, permitem representar determinado episédio,
normalmente do plano mitolégico®. E ¢ essa forma de
arte complexa que serd analisada a fundo no Livro IX, na
ultima das questoes, que versa sobre as partes da danga e as
relagoes entre esta e a poesia. O contexto de convocagao do
assunto é simples: uma mostra de danga pirrica, oferecida
aos convivas apés o jantar, na qual LAmprias, o irmao
de Plutarco, tinha sido escolhido, juntamente com o
treinador, para ser juiz, devido ao seu passado de dangarino
de exceléncia®. Importa referir, desde ji, que também este

3! Do grande ntimero de titulos recentemente publicados sobre
a pantomima, vide Lada-Richards 2007, Webb 2008 and Hall —
Wyles 2008.

32O texto diz claramente que se tratou de uma competicio de
criangas ou rapazes (TOIGg Ta1ol VIKNTHAPLOV OpXHoewS). Segundo
alguns estudiosos, esse facto for¢a-nos a concluir que também
Lamprias, no banquete em questdo, devia ser um rapaz. Por este
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estilo se insere no grupo das dangas pantomimicas que
parece ser o alvo da aten¢io plutarquiana. Com efeito,
na sua origem, tratar-se-ia da representa¢do mimica de
uma luta, executada por dancarinos armados, o que
constituiria, por si s6, uma boa forma de entretenimento
e exercicio para os soldados®. De Aristéxeno de Tarento
(séc. IV a.C.), filésofo peripatético que escreveu sobre
musica e ritmo, conservamos um fragmento (103 Wehrli
= cit. Athen. 630c¢) que define como seria esta danga nos
seus primérdios:

(...) TPEic & €lol TAG OKNVIKFAG IO OEWS OPXHOELG, TPAYLKT
KWUIKT] 6aTUPIKH. OUoiw O kal TFg Avpikfig motioewg
TPELG, TLPPIXN YUUVOTIKIOIKY UTOPXNUATIKY. K&l £0TLv
Opola 1 pev moppixn T caTUPIKT, ApESTEPAL Yap
tdxoug. moAepkr) 8¢ Sokel etvat 1} Tuppixn. #vomAor yap
a0THV Taideg dpxodvTal. Taxoug 8¢ Jel T TOAEUW €lg
70 d1dkew Kal €i¢ o frtwuévoug “@evyetv Unde péverv
und’ aideiobon kakove givat...

. s30 trés as dancas da poesia cénica: a trdgica, a comica
e a satirica. Em igual nimero de trés as da lirica: a pirrica,
a gimnica e a hiporquemdtica. Semelhante ¢ a pirrica a
satirica, ambas assentam em passos rdpidos. Com efeito,
os rapazes dancam-na armados. Na guerra é preciso que
sejam rdpidos para a persegui¢io e também, quanto aos
vencidos, que corram e nao parem ou sintam vergonha por

ser covardes.

motivo, Teodorsson (ad loc.) pensa que este banquete terd tido
lugar em 66 ou 67 da nossa era. Parece-nos, ainda assim, que a
conclusao ¢ forcada.

33 A essa sua funcao alude Xenofonte (4n. 6.1.5-13).
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A danga terd, progressivamente, abandonado a
sua conotago guerreira, o que parece implicito no passo
que estamos a comentar onde, aos vencedores, se oferece
mesmo um bolo como prémio. Ela seria ainda, isso sim,
parte importante no treino das escolas de luta, sobretudo
entre os Espartanos. Nas outras zonas da Hélade ter-se-4
transformado essencialmente numa danca dionisiaca,
segundo o testemunho de Ateneu (631a-b), talvez
o relato conservado que melhor ilustra esse passo,
fortemente dramdtico, ao tempo de Plutarco:

1 8¢ muppixn mapd pev toig dAAowg “EAAnowv ovk £
napapéver ekMmovong 8¢ avThg oLUPEPNKeE Kal TOUG
TOAEUOUG Katahvbijval., mapd pévoig d¢ Aakedaipoviolg
Sapéver Tpoyduvacua oboa ToD ToAépou: ékpavOdvovst
Te TAVTEG €V Tfi ZNdpTy Gno TéEVTe ETQOV Tuppixiletv. N O
ka®’ fudg moppiyn Alovustaki TiG eivon Sokel, émigikeotépa
ovoa Tiig dpxaiag. Exovot ydp ol dpxoluevol Bdpooug dvti
dopdtwv, mpoievtar 8¢ én’ dGAAAAoLg kal vapBrKac Kol
Aaunadag @épovory dpxodvtai te Ta mept TOV Aldvucov
kol [t& mepi] Tovg Tvdoug £t Te T epl OV MevOéa.

A Pirrica, no entanto, jd nio sobrevive entre os Gregos, e
a par do seu declinio também as guerras cessaram. J4 entre
os Lacedemonios, e apenas entre eles, ainda subsiste; todos
os rapazes em Esparta, a partir dos cinco anos, aprendem
a dangar a pirrica. Nos nossos dias, a pirrica parece ser
sobretudo dionisfaca, sendo mais respeitdvel do que a sua
variante antiga. Com efeito, os dangarinos seguram tirsos
em vez de lancas, atiram o ndrtex uns aos outros, levam
tochas e dangam as peripécias de Dibnisos e India, ou

mesmo as de Penteu.
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Vem a descri¢ao de Ateneu provar que a danca
pirrica se mantinha, mesmo no seu tempo, de indole
mimica, representando agora nao as batalhas dos
homens, mas sim, preferencialmente, as histérias
sempre conflituosas dos deuses e dos heréis, sobretudo
as relacionadas com o culto dionisfaco. E terd sido com
esta nova roupagem — que ¢ essencialmente temdtica —
que a assimilaram os Romanos.

Aménio, que até ao final do livro vai apresentar
a sua teoria intersemidtica sobre a danga, defende que
ela pode analisar-se em trés pardmetros distintos mas
complementares, trés categorias que, uma vez mais,
denunciam que o assunto em discussao ¢ a danga
pantomimica. Sio eles @opd, oxfiua e d€i€ig, que
nao sem polémica podemos traduzir por “movimento”
(ou “coordena¢io”), “figura” (ou “pose”) e “indicagao”

(747C)*:

"Eqn 8¢ tpf’ elva, TV @opdv kal T oxfua kai TV Seiérv.
N yap 8pxnoig €k Te KIVAOEWV Kal 6XE0EWY GUVEGTNKEY,
W TO pEAOG TV @OGYYywv kal TOV daoTnudTwv:
évtadba & ai yoval TEpata TOV KIVACEWV EL0LV. POPAG
Uev o0V TAG Kivhoelg dvoudlovot, oxAuata 8¢ <tdc>
oxéoelg kal dabéoeig, eic ag @epdueval TeEAeLTOOLY
al Kwroelg, 6tav AndAAwvog f avog ¥ tivog Bakyng
oxfipa drabévteg £mi ToD 6WUATOG YPaPIKGDG TOTG edeoty
gmpévwol. t0 3¢ tpitov, 1| d€i€ig, 00 munTukév €otiy,
GAAG INAWTIKOV GANOQDC TV DITOKEIUEVWV”

3O estudo demorado destes trés conceitos e das suas implicagoes
em termos de teoria de danga ¢ levado a cabo por Lawler 1954

148-158.
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Disse que eram trés, o movimento, a pose e a indicagio.
“E que, com efeito, a danga é composta de movimentos e
poses como o canto de sons e intervalos — e é por isso que as
pausas sdo os limites dos movimentos. Ora, phoras é o que
chamam aos movimentos, skemata as figuras e disposicoes,
as quais conduzem os movimentos sempre que, tendo
representado com o corpo a figura de Apolo, de Pan ou de
alguma bacante, se mantem nestas poses, como na pintura.
Quanto 2 terceira, a indicagdo, nio ¢ algo mimético, antes

indicativo, com efeito, do que lhe subjaz.”

Como o poeta se serve de onomatopeias e metdforas
para representar a realidade, também o dancarino recorre
ao movimento e A figura (no sentido de pose ou postura
fisica) para mimar qualquer situagio ou narrativa®.
Quanto a d€i€1g, considerado um conceito nio mimético
(00 punTIKGV €0Tiv), impoem-se algumas consideragoes
adicionais. Lawer (1954 155-157), ao estudar as
ocorréncias do termo e de outros da mesma raiz, concluiu
que eles denotam sempre um sentido mimético, o que
nos leva a concordar com Teodorsson (ad loc.), para quem
“Plutarch’s source may have been a treatise written by a
musician or a rhetorician of Peripatetic outlook, who tried
to describe dancing as an expressive for parallel to speech
and analysable into basically the same elements as speech,
as well as those of music”. De novo perguntamos: como
deve o termo J€i€1¢ ser lido neste contexto concreto, o do
texto de Plutarco? Parece, com efeito, que Aménio postula

% Platio nao fazia distingdo entre o movimento ¢ a figura,
entendendo sempre a danca como a arte de representar visualmente

o discurso (Lg. 816), como também o fazia Aristdteles (Po. 14472
24).
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uma danca que seja imitagio de determinada realidade,
por via de movimentos ou figuras, ou simplesmente pela
indicagdo estdtica dessa mesma realidade, apontando-a
ao espectador. Ora, ¢ esta Ultima que considera ser uma
modalidade nao miméticadadanca, namedidaem que nao
ha4, em rigor, lugar a qualquer imitagao. Exemplifiquemos,
para uma derradeira clarificagio: um dancgarino (mimo
ou pantomima) pode imitar a figura ou os movimentos
de um cisne, ou, simplesmente, apontar para esse animal
que, por acaso, tenha na sua proximidade.

E esta tripla comparagio entre danca, poesia e
pintura que leva Amoénio a recuperar para o seu discurso
um dos mais famosos apotegmas antigos sobre Simdnides
de Ceos (séc. VI a.C.), segundo o qual teria sido esse
poeta o primeiro a desenvolver a comparagio entre
poesia e pintura. Nestes termos nos transmite Plutarco

(Glor. Ath. 3. 346F) este promenor da tradi¢ao™:

OAv 0 Zipwvidng tv pev {wypagiav moinowv
OLWTIOOAV TPOsayopeveEL, TV 3¢ moinowv {wypapiav
AadoDoav. g yap ol {wypd@ot mpdEeig WG YIVOUEVAG
detkvoovot, tadtag ol Adyor yeyevnuévag dinyodvrat
Kal ouyypd@ovoLy.

Mas Siménides chama a pintura poesia silenciosa e  poesia
pintura falante. Pois as ac¢des que os pintores representam
a0 acontecerem, as palavras descrevem-nas em pormenor

depois de terem acontecido®.

36 A mesma tradicio alude o filésofo de Queroneia em De aud.
17F e De ad. et am. 58B
37 Tradugio de Ferreira 2005 159.
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E com estas palavras vai Aménio, mais do que
parodiar, contestar o citado apotegma (748A-B):

kol OAwg €n ‘petabetéov O Tiuwvidelov amd Thig
(wypaplag €mi v Spxnotv: <tavtnv yap &pbdg €ott
Aéyewv moinowv>clwn@oav, kal @Beyyopévnv dpxnotv
[8¢] mdAwv th)v moinowv: T 80ev einev olte ypagiknv etvat
TOWNTIKAG OUTE TOWNTIKAV YPaP<ik>fi¢, oLdE Xp&vTal
10 mapdnav GAAAAaIG dpxnotTikf] 8¢ kal TOWNTIKY]
Kowwvia ndoa kai uéfe€ig aAAAMAwY éoti, kal udAiota
[upotpeval] mepi <to> T@V vopxNUATWYV YEVoG Ev Epyov
appdtepat TV S TOV oXNUATWV Kal TOV OVOUdTWY
piunow anotelodot.

“E, no global — dizia — é de transferir o dizer de Siménides
sobre a pintura para a danga: <com efeito, é correcto dizer
que esta é poesia> silenciosa e que a poesia, por sua vez, é uma
danca falada. Pois nada de poético parece ter a pintura nem
nada de pictdrico a poesia, nem parece, em absoluto, que se
sirvam uma da outra. Quanto a danga e & poesia, partilham
entre si uma total cumplicidade e comparticipacio e, unidas
sobretudo no género dos hiporquemas, cumprem ambas
uma mesma fungio, a imitagdo, ora mediante figuras, ora

mediante palavras.

Poesia e danca sao, de facto, imita¢io da realidade,
e se hd género em que ambas se conciliam em perfeigao
esse género ¢ o hiporquema, performance baseada nas
cangdes e nas dangas de um coro que, segundo a sua
caracterizagdo antiga, se reuniria em torno do altar
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de um deus para o sacrificio das vitimas®. As figuras
(oxfipata) da danga correspondem as palavras (ou
nomes, OvOpata) da poesia, elementos similares de dois
c6digos semidticos diferentes que cumprem um mesmo
fim — a imitagao da vida (uipnoig Piov).

Cumpre talvez perguntar: por que razio escolheu
Plutarco terminar toda uma obra filoséfica com um
assunto aparentemente tao frivolo como a dan¢a®? Talvez
por nao se tratar, de todo, de um assunto frivolo, antes de
um aspecto caro a etiqueta convivial, capaz também ele
de suscitar uma discussio assente em teorias filos6ficas
como a platénica ou a aristotélica. Dito de outro modo,
se a danga nao é um assunto filosé6fico, a teorizagao sobre
a danca pode de facto sé-lo. E assim, embora recuse dar
as QC um final excessivamente complexo, deu-lhe um
outro que, sob a capa da ligeireza, reporta igualmente
o leitor para as principais teorias afloradas, seguidas e
discutidas ao longo de toda a obra.

Algumas conclusoes podem, finalmente, retirar-se
desta andlise da danga enquanto performance e matéria
de discussaio nas QC. Primeiro, constitufa ela uma
modalidade frequente do programa de convivio dos
banquetes, construidos — pelo menos literariamente — a
maneira grega. Depois, ndo sendo possivel detectar com
exactidao as fontes plutarquianas para esta questao — na

38 Sobre o hyporchema, vide Dale 1950.

3 Agradecemos ao Professor Philip Stadter que nos colocou esta
questdo aquando da apresentagio oral da primeira versao deste texto
no VII Congresso da International Plutarch Society, Symposium
and Philantrophia in Plutarch, organizado pela SoPlutarco e pelo

Instituto de Estudos Classicos da Universidade de Coimbra, em
Setembro de 2008.
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qual, em muitos pontos, parece afastar-se de Platao e
Aristételes —, a discussdo versa exclusivamente sobre a
danga pantomimica, o estilo mais em voga ao tempo,
numa mistura incontorndvel de danca e arte dramdtica.
E esta, enfim, que permite o estudo intersemidtico
que ¢é levado a cabo na derradeira questao da obra, no
qual danga, poesia e pintura sao postos lado a lado e
analisados no que tém em comum: o facto de serem,
todos eles, imitagio da vida (pipnoig Biov) ou, em
termos aristotélicos, imitagio da acgio (UIpnoig
npa€ew(). A mediar a discussio e as opgoes de Plutarco
estd o principio supremo da moderagao, que nao permite
excessos ou desvios, ténica constante nos banquetes de
sdbios que Plutarco (re)cria em todo o livro.
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