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O PoeTA INDEFESO:
SIMBOLOS DE IMPOTENCIA NA POESIA OVIDIANA DO EXILIO

CArLos DE MIGUEL Mora
Universidade de Aveiro

Quando Ovidio recebe a inesperada noticia da sua expulsao de Roma, no
ano 8 da nossa era, contava cinquenta anos e era, pode dizer-se com toda a
justica, o principal poeta de Roma. A sua vasta e densa obra abrangia diversos
géneros e tinha avangado, progressivamente, desde o «género menor» da elegia
até a etiologia praticada nos Fasti. No entanto, podemos dividir a sua produgio
basicamente em dois grupos: uma poesia relacionada de alguma maneira com
a elegia e uma poesia de grande folego (deixando de lado a tragédia Medea, da
qual praticamente nada sabemos). Na primeira, além dos Amores, incluiremos
as Heroides, espécie de variagdo sobre o tema, com a troca de sujeito poético,
e a poesia erotodidictica, desenvolvimento de um dos tépicos da elegia,
o magisterium amoris. A segunda abrangeria a obra claramente épica das
Metamorphoses e o calenddrio romano dos Fasti, ambas sob a inspira¢ao da
etiologia calimaqueia.

No momento imediatamente anterior a sua relegatio, ¢ este ultimo tipo de
poesia que estd a escrever. No entanto, o Sulmonense volta a poesia eleg1aca
quando decide escrever essa literatura quahﬁcada por muitos como «de queixa»
(e, de facto, o tépico da guerimonia estd sempre presente). Ovidio escreve a
poesia do exilio de uma maneira semelhante a amorosa; na verdade, os poemas
do exilio sdo epistolas elegiacas, do mesmo modo que o foram as Hervides,
pelo que se tratava da continuidade de um género com um tépico diferente.
Continuidade com esse tipo de poesia e quebra com a poesia elevada, que é
interrompida de forma brusca'. O poeta nio permite que o leitor esquega que
se trata de poes1a elegiaca e que existe uma continuidade com a poesia amorosa
escrita nos inicios da sua carreira poética’. Para lembrar esta identidade utiliza
uma estratégia mais ou menos 6bvia e outra menos evidente.

A estratégia a que chamamos 6bvia consiste em, por um lado, mencionar
de forma clara que a obra mais importante do poeta ¢ a obra elegiaca e que a
outra, ao contrario, ficou cortada; e por outro lado em lembrar, de quando em
quando, que a métrica usada ¢ o distico elegfaco.

Podemos ver alguns exemplos para compreender bem esta estratégia. O
primeiro ponto do que acabamos de dizer estd mais ou menos claro no poema

! Cf. NacLE (1980) 19-20. Como explica a autora, continuar com a poesia elevada teria
prejudicado as intengdes do poeta, que queria chamar a atengio para a sua precdria situagio.
As tentativas de despertar a comiseragio do imperador nio se coadunavam com uma poesia
grandiosa.

2 Este facto, de certa maneira, constitui um paradoxo, se se tem em considera¢io que o
carmen que provocou a desgraga de Ovidio deve ter sido a Ars amatoria, como parece claro em
vérias passagens. Porque quer o poeta reforgar a sensagio de que estd a escrever o mesmo tipo
de poesia que o condenou?
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10 do quarto livro dos 7¥istia, o famoso poema autobiografico. Ja no primeiro
verso chama a si préprio de tenerorum lusor amorum; no conhecido distico 53-54
estabelece a sua filiagdo poética na linha dos autores elegiacos’; menciona a
seguir que leu poemas ainda novo (cf. vv. 57-58), que cantou na sua obra uma
mulher sob o pseudénimo de Corina (cf. v. 60), e que o seu coragdo era mole
e sensivel as setas de Cupido (cf. vv. 65-66). Nada nos diz da sua obra mais
elevada neste poema. E, pelo contrario, noutras composi¢des chama a atengio
para a quebra que o exilio supds para a escrita das Metamorphoses* e dos Fast?.

Quanto a constante lembranga de estar a escrever disticos, podemos ver
dois dos muitos exemplos que se poderiam encontrar na poesia do exilio:

Clauda quod alterno subsidunt carmina uersu,
uel pedis hoc ratio, uel uia longa facit;®

Se os meus poemas assentam, / coxos, em verso alternado,
o culpado serd o pé,/ ou o caminho prolongado’

et tamen ad Musas, quamuis nocuere, reuerti,
aptaque in alternos cogere uerba pedes.*

que as Musas que me lesaram / voltei mesmo assim outra vez
e faco encaixar palavras / moldadas a alternos pés.

A estratégia menos evidente consiste na adequagio da elegia do exilio as
formas previamente existentes para a elegia erética. Nagle demonstrou que
existem muitos pontos de contacto entre os dois tipos de elegia, quer temitica
quer formalmente’.

Pretendemos apoiar aqui a tese defendida por esta autora, centrando-nos
numa outra coincidéncia entre a poesia amorosa de Ovidio e a da sua relegatio:

* successor fuit hic (sc. Tibullus) tibi, Galle, Propertius illi;

quartus ab his serie temporis ipse furi.

4Cf. Tr 1.7.13-14:

carmina mutatas hominum dicentia formas,

infelix domini quod fuga rupit opus.

5 Cf. Tr. 2.551-552:

idque tuo nuper scriptum sub nomine, Caesar,

et tibi sacratum sors mea rupit opus.

Como se pode verificar, os dois pentimetros apresentam uma extraordindria semelhanca.

¢ Tr. 3.1.11-12.

7 Para os textos dos Amores segui a tradugio publicada por ANDRE (2006). Para os textos dos
Tristia e das Epistulae ex Ponto, ndo tendo encontrado tradugdes portuguesas, apresento uma
proposta minha.

§ Tr. 3.7.9-10.

° Cf. NacLE (1980) 43-68. Entre os temas que salienta a autora estdo, por exemplo, a
adaptagio das caracteristicas da amada elegiaca a sua mulher, do Amor pharetratus pelo Getes
pharetratus, topicos como o da militia amoris. Quanto ao léxico, insiste no especializado para o
estado de dnimo do amante, agora transferido para o do poeta exilado.
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a situagdo de impoténcia, de incapacidade de defesa, em que se encontra o
poeta, e a sua expressao literaria. Que o poeta se mostre indefeso, incapaz de se
confrontar com a sua situagio, ¢ um facto muito conhecido da poesia ovidiana
do desterro. Interessa-nos aqui mostrar que a forma como esta impoténcia ou
incapacidade de defrontar a sua condigdo se expressa nio ¢ muito diferente
daquela que podemos encontrar na poesia amorosa, especificamente nos
Amores. E isto acontece numa dupla vertente: na impoténcia animica e na
impoténcia fisica do amante.

Comecemos pelos paralelos entre a impoténcia do poeta exilado e aimpoténcia
animica do amante. O primeiro indicio da incapacidade defensiva aparece logo
no inicio dos 77istia. No poema que abre a colecgdo (77 1.1), o autor dirige-se
ao proprio livro, numa espécie de propemptikon, desejando-lhe uma boa viagem 2
Urbe e encomendando-lhe o que deve fazer e aonde se deve dirigir, visto que lhe
estd vedado fazé-lo ele proprio. O livro transforma-se num mensageiro necessario,
ao qual o seu dono dirige estas palavras iniciais (7% 1.1.1-2):

Parue—nec inuideo—sine me, liber, ibis in urbem.:
ei mibi, quod domino non licet ire fuo!

Sem mim, e eu nio te invejo, / irds a Urbe, livrinho:
ai de mim!, porque ao teu dono / estd vedado o caminho.

A impoténcia do poeta, que vé proibido um caminho ao qual apenas os
seus livros tém acesso, lembra o mesmo desespero mostrado em Amores 3. 8.
Se no poema do exilio Ovidio tem vedada a entrada em Roma e precisa de
uma delegacio no seu livro, o Gnico a quem esta estd permitida, jd no poema
da elegia amorosa o poeta mostra a sua frustragdo porque a sua amada lhe
impede a entrada em casa, enquanto para os livros a passagem estd livre. No
primeiro caso, o que proibe o caminho ¢ a pena imposta pelo Imperador pelo
crimen ovidiano; no segundo, a amada veta a entrada pela condigio de pobreza

do poeta (A4m. 3.8.3-6):

ingenium quondam fuemi pretiosius auro;
at nunc barbaria est grandis, habere nihil.
cum pulchre dominae nostri placuere libelli,
quo licuit libris, non licet ire mihi;°

O engenho, em tempos idos, era mais precioso que o ouro,
mas, agora, imensa barbdrie é nada possuir.

Apesar de os meus livros agradarem lindamente 2 minha amada,
onde aos livros foi consentido entrar, a mim nio foi consentido.

10 Sem pretender dizer que todas as coincidéncias lexicais sdo propositadas, gostaria de
chamar a atengfio para o léxico que se repete nos textos que propomos para andlise comparativa,
salientado pela utilizagio de negrito.
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O poeta vive numa constante situagio de desespero. Para reflectir o seu
naufrigio interior, narra, em duas das quatro primeiras composi¢des (7% 1.2
e 1.4), dois relatos de tempestade durante a viagem. Na tdltima destas (1.4)
encontramos um léxico muito significativo, ja que aparece de forma abundante
nos poemas programdticos iniciais de Amores. Vejamos alguns fragmentos

desta composigdo (77. 1.4.5-6; 11-12; 25-28):

me miserum! quantis increscunt aequora uentis,
erutaque ex imis feruet harena fretis! (...)
nauita confessus gelidum pallore timorem,
iam sequitur wictus, non regit arte ratem (...)
parcite caerulei uos parcite numina ponti,
infestumque mihi sit satis esse louem.

Com que ventos poderosos, / ai de mim!, aumenta o mar
e das grandes profundezas / sai a areia a fervilhar!

A lividez do marujo / denuncia um temor frio,
deixa-se levar, vencido, / sem poder sobre o navio

Poupai-me, numes do Ponto, / poupai-me vés, divindades,
ja me chega o ter de Jove / funestas hostilidades.

O que hid de mais significativo neste fragmento? Precisamente que o
léxico é usado por Ovidio nas suas insinua¢oes metapoéticas de Amores. Como
dissemos noutro lugar", Ovidio constréi na sua obra amorosa duas personagens
diferentes, um amartor e um poeta”, mas o primeiro interfere, por assim dizer,
nas tarefas do segundo. Ao ser atingido pelas setas de Cupido, exclama Ovidio

em Am. 1.1.25-26:

me miserum! certas habuit puer ille sagittas.
uror, et in uacuo pectore regnatﬂmar.

Desgragado de mim! Certeiras foram as setas daquele menino!
Todo eu me inflamo, e no coragio vazio passa a reinar o Amor.

Se Cupido obriga Ovidio a apaixonar-se, fd-lo para lhe dar um motivo
de inspiracdo, ocupando o lugar das Piérides ou de Febo, como ji tinha
dito o narrador ingénuo. Logo depois de ser atingido pela seta transforma-
se propriamente em amator, em amante elegiaco, pois a primeira coisa que
faz é exclamar me miserum!, que evoca ao leitor atento o primeiro verso do
Monobiblos properciano, Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis, verso de
grande acumulagio de ideias programaticas. A seguir, constata que se queima

1 MicueL Mora (2006) 59-78.
12 A relagdo entre Ovidio poeta e Ovidio amator nos Amores é bem estudada por HoLzBERG
(2002) 46-70.
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de amor (uror), seguindo um léxico absolutamente normal na literatura amorosa
latina. No poema seguinte, 4. 1.2, encontramos uma grande insisténcia na
dualidade vencedores/vencidos (vv.19-22):

En ego confiteor! tua sum nova praeda, Cupido;
porrigimus victas ad tua iura manus.

nil opus est bello - veniam pacemque rogamus;
nec tibi laus armis victus inermis ero.

Eis que reconhego: sou a tua nova presa, 6 Cupido;
estendo as tuas leis as minhas maos vencidas.
Nio ha precisio de combate; perdio e paz é o que suplico,
e ndo has-de ter gléria em vencer pelas armas um homem desarmado.

Nesta peca encontramos o poeta insone, duvidando se deve resistir ao
amor, mas rendendo-se por fim; deste modo, dirige a Cupido uma alocugio
de rendigdo e descreve a pompa triunfal do deus que, a maneira dos generais
vitoriosos, percorrerd as ruas de Roma. No fim do poema, Ovidio suplica ao

deus (vv. 49-52):

Ergo cum possim sacri pars esse triumphi,
parce tuas in me perdere, victor, opes!

adspice cognati felicia Caesaris arma -
qua vicit, victos protegit ille manu.

Ja que eu posso, portanto, ser parte do teu sagrado triunfo,

poupa-te e nio gastes em mim as tuas forgas de vencedor;
contempla os exércitos venturosos do César, teu parente;

por onde alcangou vitdrias, os vencidos ele os protege com sua mao.

Diziamos antes que o narrador amator interfere nas tarefas do poera.
Esta interferéncia ¢ produzida porque o poeta joga ao transmitir conceitos
metapoéticos dentro da prépria histéria amorosa. Ovidio exprime a maneira
como o amante elegiaco deve ser: deve padecer (miser), deve ser um derrotado
na guerra amorosa (militia amoris), porque quem ganha, quem domina na
relagdo amorosa é a amada ou, em todo o caso, Cupido, e o amante é o
escravo de amor (seruitium amoris), e por isso um vencido, um derrotado nessa
guerra (uictus), que apenas tem como ultimo recurso para a sua impoténcia
suplicar por misericérdia (parce). Ndo pode dever-se a casualidade que este
léxico tdo significativo e cheio de relevincia metapoética se reproduza no
caso paralelo de impoténcia do exilado, sobretudo num poema tio simbélico
(e isto é aceite pela generalidade dos investigadores) como o poema 1.4.
dos Tristia, onde a tormenta fisica reproduz metaforicamente a tormenta
interior: o poeta exilado evoca, quando se encontra perdido, a condigio de
miserdvel prépria do amante elegiaco (me miserum!). Afirma que o piloto foi
vencido, razio pela qual governa sem arte a nave. Governar sem arte tem
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uma significagdo muito especial. Quando volta a lembrar a mesma situagio,
no poema 1.11 dos 77istia, Ovidio insistird no facto de que o piloto estava
inmemor artis, sem se lembrar da sua arte. Na guerra amorosa, o vencedor
¢ quem domina a arte da sedugdo (Ars amatoria), e o perdedor, o vencido,
¢ quem a desconhece. Finalmente, ndo existe outro remédio sendo suplicar
misericérdia (parcite) aos deuses do Ponto, como tivera de fazer com Cupido
quando se encontrava apaixonado. A uma situa¢io de impoténcia animica
amorosa corresponde assim, em termos semelhantes, uma de impoténcia
animica perante a injusti¢a da relegatio. Comprovamos que, mais uma vez, o
poeta recorre a tépicos e léxico da poesia que mais bem conhece, aquela da
qual é mestre, a amorosa, para reflectir uma situa¢do nova mas que manifesta
muitos pontos de contacto com a anterior.

Mas o que pode chamar mais a atengio é que, para exprimir a impoténcia
do exilado, se recorra a uma recuperagio de tépicos nio da impoténcia animica
do amante mas da prépria impoténcia fisica, a sexual. Retomemos uma das
expressdes que menciondmos anteriormente, izmemor artis, que se encontra no

distico 21-22 de 77 1.11:

ipse gubernator tollens ad sidera palmas
exposcit uotis, inmemor artis, opem.

O piloto mesmo algava, / esquecendo a profissio,
os bragos para as estrelas / e rogava protec¢io.

Como dissemos, Ovidio lembra nele a cena anterior da tormenta,
salientando o mais importante da situagdo. E claro que, como aponta
Nagle®, uma intengido clara do Sulmonense nesta passagem ¢é apontar ao
leitor que o poeta estd a escrever (memor artis suae), enquanto o piloto
esqueceu a ars dele, pelo qual salienta a sua firmeza de 4nimo. Mas ars tem,
na poesia ovidiana amorosa, dois sentidos que muitas vezes se justapoem,
como fazem o narrador-poeta e o narrador-amante: arte de escrever e arte
de seduzir. O piloto da nave encarna nos dois poemas a transposi¢do para
o exilio do desespero e da impoténcia do amante, vencido e ignorante das
artes que lhe sdo préprias. Existe um poema nos Amores onde o termo
inmemor é também referido num contexto de impoténcia sexual (Am.

3.7.73-78):

Hanc etiam non est mea dedignata puella
molliter admota sollicitare manu;

sed postquam nullas consurgere posse per artes
inmemoremaque sui procubuisse videt,

«quid me ludis®> ait, «quis te, male sane, iubebat
invitum nostro ponere membra toro?»

13 NacLE (1980) 47.
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A esta coisa aqui, a minha amada nio se furtou, mesmo,
a despertd-la, com doces movimentos da sua mao;

mas, depois de nio ser capaz de a levantar, fosse por que artes fosse,
a0 vé-la, ali, caida, deslembrada de si, disse:

«Porque trogas de mim? Alguém te mandou, 6 estupor,
trazer, contrariado, o teu corpo para cima da minha cama?»

Neste fragmento, o membro viril do poeta nio consegue lembrar-se
de si proprio, isto ¢, daquilo que era antes, nem sequer com o auxilio das
artes amorosas da puella. Este poema, Am. 3.7, constitui uma raridade no
conjunto da elegia latina, por estar dedicado a esta situagio de impoténcia
sexual“. Acompanhando o seu texto poderemos comprovar como os casos de
impoténcia vital do exilado Ovidio sdo descritos em ocasides com recurso a
tépicos e vocabuldrio que recuperam em certo sentido os usados na impoténcia
sexual do amante Ovidio. Podemos verifici-lo em varios exemplos.

No poema programitico que abre os Amores, Cupido apresenta-se ao poeta
com todo o seu fulgor, altaneiro, ambicioso, cruel, poderoso. Vejamos como
exemplo Am. 1.1.13-14, onde o poeta lhe critica as suas novas atribui¢oes de
inspirar os poetas:

sunt tibi magna, puer, nimiumque potentia regna;
cur opus adfectas, ambitiose, novum?

Imensos sio, 6 menino, e bem poderosos os teus reinos;
> ) b
porque deitas a mio, cheio de avidez, a nova empresa?

Mas o mesmo deus apresenta-se de maneira muito diferente ao poeta
exilado, como narra numa carta a Fabio Maximo (Pont. 3.3.13-16):

Stabat Amor, uultu non quo prius esse solebat,
Jfulcra tenens laeua tristis acerna manu,
nec torquem collo neque habens crinale capillo

nec bene dispositas comptus ut ante comas.

Amor 14 estava, o seu rosto / nio como antes costumava:
triste, e a sua mio esquerda / na velha cama apoiava,
sem gargantilha o pescogo / o cabelo sem mais nada

e sem compor como dantes / a juba bem penteada.

O poeta recebe o deus entre sonhos, mas a sua penosa situagido tem reflexo
nas preocupagdes que tenta disfargar com esse descanso e no lamentavel estado
do seu corpo estendido languido sobre o leito (vv.7-8):

14 Esta ¢ mencionada noutros lugares da poesia elegiaca, como por exemplo Tib. 1.5.39-40:
saepe aliam tenui, sed iam cum gaudia adirem,

admonuit dominae deseruitque Venus,
mas sdo sobretudo alusées breves, nunca um poema completo como o ovidiano.
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Publica me requies curarum somnus habebat
fusaque erant toto languida membra toro,

Estava preso do sono, / vulgar alivio da dor,
por todo o leito estendia / membros cheios de torpor.

A expressio languida membra, com uma poderosa evocagio sexual, lembra
uma situagdo de impoténcia. De facto, Am. 3.7, comega deste modo:

At non formosa est, at non bene culta puella,
at, puto, non votis saepe petita meis!

hanc tamen in nullos tenui male languidus usus,
sed iacui pigro crimen onusque toro;

E certo que ndo é formosa, é certo que ndo ¢ muito elegante esta mulher,
é certo, julgo eu, que nio foi muitas vezes objecto de meus desejos;
mesmo assim, para desgraca minha, tive-a em meus bragos relaxados, sem qualquer proveito,

mas fiquei estendido, feito um traste e um peso na preguica da cama.

Para dizer mais a frente, depois de um fragmento que acabdmos de citar

(Am.3.7.77-78):

«quid me ludis®> ait, «quis te, male sane, iubebat
invitum nostro ponere membra toro?»

«Porque trogas tu de mim? Alguém te mandou, 6 estupor,
trazer, contrariado, o teu corpo para cima da minha cama?»

Mas podemos aprofundar ainda mais a maneira como o poeta expressa a sua
impoténcia sexual e a sua impoténcia social no exilio para descobrir semelhangas
reveladoras. Nesse mesmo fragmento inicial de Am. 3.7., apés uma explicagio
de como ficava decaido, sem fazer adequado uso da rapariga que se lhe oferecia,
descreve metaforicamente a maneira como se sentiu, como se fosse uma afronta
ou um crime e até uma espécie de peso morto ou carga para o préprio leito. No
primeiro dos termos nao precisamos de insistir para compreender imediatamente a
sua relacdo com a poesia do exilio. E bem sabido que dois crimina,um carmen e um
error,foram as causas da desgraca ovidiana, e que a palavra se repete constantemente
na poesia do exilio (57 vezes aparece a palavra crimen nos Tristia e Epistulae ex
Ponto,sem contar por tanto In Ihin, mas s6 25 vezes nos Amores; error, por exemplo,
surge por 22 vezes nestas obras do exilio e apenas 2 vezes nos Amores). Mas chama
ainda mais a atengdo a sua denominagio de onus, carga, peso morto, quando se
apresenta como impotente. Da mesma maneira que se transformou numa carga
para o leito e para a moga no momento da sua impoténcia sexual, assim se vé a si
préprio em relagio a um dos seus amigos em duas cartas, uma dos 77istia (5.6.1-6)
e outra das Epistulae ex Ponto (2.3.73-74):
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Tu quoque, nostrarum quondam fiducia rerum,
qui mihi confugium, qui mibi portus eras,

tu quoque suscepti curam dimittis amici,
officiique pium tam cito ponis onus?

sarcina sum, fateor, quam si non tempore nostro
depositurus eras, non subeunda fuit.

Também tu, que eras outrora / guardido dos meus assuntos,
que foste para mim porto /seguro e refigio juntos,

também tu deixas agora / o cuidado da amizade,

e tdo cedo o santo peso / da responsabilidade?

Confesso ser uma carga / mas se, o momento chegado,
segurd-la ndo querias, / ndo devias té-la aceitado.

quod cum uestra domus teneris mihi semper ab annis
culta sit, esse uetus me tibi cogit onus.

E, tendo eu desde o bergo / sempre a tua casa honrado,
a ser para ti agora / velha carga sou forgado.

Da-se a circunstincia de que, quer numa quer noutra carta, se tem querido
ver como destinatirio Cota Miéximo, isto apesar de os 77ristia nido terem
interlocutor expresso e de, na epistola ex Ponfo mencionada, apenas se dizer
que vai dirigida a Médximo, sem especificar se se trata de Cota ou Fébio.

Outra metédfora que o poeta utiliza na mesma composi¢io (A4m. 3.7) é a da
sombra, associada de novo ao peso morto. Com efeito, o poeta pergunta-se se
nessa ocasido continuava a ser um corpo (activo) ou se se tinha transfigurado
em apenas uma sombra (passiva) (4m. 3.7.15-16):

truncus iners iacui, species et inutile pondu&,
et non exactum, corpus an umbra forem.

Ali fiquei estendido, inerte, um fantasma e um peso inutil;
e nem se percebia se era um corpo ou uma sombra.

No terceiro livro dos Tristia, livro supostamente escrito durante o
primeiro ano em Tomos, quando o Sulmonense comega a aceitar a ideia de que
o exilio era mesmo a sério, a elegia 11 ¢ a Unica dirigida a um inimigo, entre
as muitas dedicadas a amigos. Aqui o poeta sente-se impotente perante uma
personagem que o hostiliza 4 distancia. Ovidio descreve a sua cruel situagio,
as suas penalidades, para mostrar a mesquinhez que significa atacar alguém
caido, alguém que nio consegue defender-se a si préprio, um poeta indefeso.
Ao seguir este raciocinio, chega a dizer (77 3.11.25-26):

Non sum ego quod fueram. Quid inanem proteris umbram?
quid cinerem saxis bustaque nostra petis?
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Porque pisas sombra estéril, / se ndo sou quem era dantes?
Porque é que atacas com pedras / as minhas cinzas restantes?

A sombra de um corpo, de um ser, é aquilo que fica depois da morte na
maior parte das ideias religiosas romanas. Por isso, ndo deve estranhar-se que,
continuando com essa ideia, o poeta impotente de Am. 3.7 se pergunte se estd
vivo, pois a falta de vigor sexual significa a falta de masculinidade e de vida

(Am. 3.7.57-60):

illa graves potuit quercus adamantaque durum
surdaque blanditiis saxa movere suis.
digna movere fuit certe vivosque virosque;
sed neque tum vixi nec vir, ut ante, fui.

Ela, até pesados carvalhos e o diamante mais rijo
e surdos penedos era capaz de despertar com suas meiguices;

e era também merecedora, por certo, de despertar tudo quanto ¢ vivo e homem;
mas eu nio estava vivo nem era homem, como antes fora.

O poeta exilado também pergunta ao seu amigo Messalino se deve ser
considerada vida essa espécie de morte que ele sofre, entre o frio e as setas dos
Citas. A impoténcia do desterro tem reflexo nuns tépicos e num léxico que
lembram as dividas que a impoténcia sexual semeou (Ponz. 1.7.9-10):

Non satis est inter glaciem Scythicasque sagittas
utuere, si uita est mortis habenda genus.

Nio chega entre setas citas / e este frio glacial do Norte,
ter de viver (se por vida / tenho este tipo de morte).

Como vimos, Ovidio serve-se de muitos recursos habituais na sua elegia
erdtica para a composigio da poesia do exilio. Nao é nada de surpreendente
num autor cuja complexidade conceitual atinge niveis tdo elevados. O poeta
serd sempre o fenerorum lusor amorum, como se denomina a si préprio no
terceiro livro dos Tristia (Tr. 3.3.73); escrevendo elegia (e o poeta empenha-
se em lembrar constantemente ao leitor que ¢ elegia que escreve), tinha de
recorrer a sua obra anterior. Nos Amores ja tinha justaposto constantemente
um significado erético e outro metapoético, utilizando o léxico amoroso para
a reflexdo sobre a propria poesia. Ndo se esperava outra coisa sendo que o
poeta utilizasse na sua produgio do exilio um material ja provado com sucesso
na poesia amorosa. A genialidade desta auto-imitagdo residia na economia
literaria, multiplicando os conceitos numa extensdo reduzida, ao aproveitar
simbolos, léxico, tépicos, da sua poesia anterior. Um dos 4mbitos onde se
produz esta economia de composigio ¢ o da frustragio, a situa¢io de indefeso,
a impoténcia do exilado, motivo que, como se hi-de supor, inunda toda a obra
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ovidiana do desterro e que, como pudemos comprovar, aproveita os materiais
da impoténcia amorosa em geral (animica) e sexual em particular (fisica) da
forma como surgem nos Amores.
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