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UMA LEITURA DOS REMEDIA AMORIS
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Grande foi o tombo. T4o grande, decerto, quanto inesperado. No ano 8 d.
C.,um golpe stbito langou Ovidio para um exilio sem regresso, nos confins do
Império. Confrontados com a severidade da sentenga, continuamos, dois mil
anos depois, em busca de uma causa, um fundamento, um libelo credivel. Em
vio. Por mais que porfiemos, esgueiram-se-nos, por entre os dedos, os porqués.
Nio no-los diz o siléncio obstinado do poeta que, sobre o assunto, guardou a
mais enigmadtica reserva. No ddo disso testemunho os seus contemporaneos,
aparentemente cumplices dessa estratégia de oculta¢do. Inconformada, quis
a tradi¢do superar tdo insistente ignordncia e inventou causas, umas mais
verosimeis do que outras, é certo, e quase todas filhas da imaginacio e da
fantasia. Nesse afi explicativo, tantas tém sido as cabegas quantas as sentengas;
ou, como sugestivamente traduziu Dickinson, zoz editores quot errores'.

Do elenco das causas que os anos foram reunindo, uma se destaca: o poeta
teria sido condenado por ter editado a Arze de amar, esse manual do amor que
viria a alcangar sucesso impar séculos fora.

Nio mereceria especial importincia o assunto, valha a verdade, a nio ser
pelo facto de o poeta, ele mesmo, ter contribuido para tais suspeicoes:

Perdiderint cum me duo crimina, carmen et error,
alterius facti culpa silenda mihi;
nam non sum tanti renouem ut tua uulnera, Caesar,

quem nimio plus est indoluisse semel. (Tr. 2.207-208)

Posto que sejam dois os crimes que 2 perdi¢do me levaram, os versos e um erro,
a culpa do segundo desses factos, tenho de silencid-la;

nio valho, em verdade, tanto que possa reabrir a tua ferida, 6 César;
por demais foi jd teres sofrido uma vez.

Esta afirmagio, que se repete em mais de um lugar da poesia ovidiana
do exilio, por vezes a sugerir uma identificagdo praticamente inequivoca entre
este Carmen, assim enigmaticamente referido, e a Ars amatoria, justifica que
questionemos a causa de tal suspeita. Porqué a Arte de amar? Por ser licenciosa?
Por apelar, como tantos pretendem, a uma certa degradagio moral? Por se tratar
de um incentivo a libertinagem? Por conter versos marcados pelo erotismo?

O conhecimento do ambiente social em Roma, onde, no dizer de Jean-
Noél Robert, reinava uma espécie de “feira do sexo”, isto ¢, onde favores e

! DickinsoN (1973) 156.
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servi¢os sexuais podiam comprar-se e vender-se?, e a leitura de alguns dos
poetas de amor latinos de entdo obrigam-nos a considerar discutiveis tais
suposicoes. Se assim fosse, como se explicaria o sucesso de Catulo, de Propércio,
de Tibulo, entre outros? Serdo menos licenciosos que os de Ovidio os seus
versos? Nio apelam, também eles, ao erotismo? Nao assentam no canto de
amores furtivos? .

Outra serd, porventura, a razio da hostilidade a A47s ovidiana. E que o seu
grave problema e, em certa medida, também o dos Amores, é que subvertem,
com algum desassombro, o protocolo amoroso que vigorava na Roma de
entao’.

O manual do amor, visto ser disso que se trata, abre, é verdade, no mais
puro respeito pelas regras desse protocolo: afirma a condigdo predadora do
homem, anunciado como cagador face a sua presa, a mulher?, e legitima,
mesmo, o uso da violéncia no processo de sedugio, o qual apenas consente a
iniciativa masculina’. Mas nio ¢ menos verdade que,em momentos estratégicos,
reconhece a mulher o direito ao prazer e a frui¢do do seu corpo, industria-a
nos caminhos do engano e da traigéo, atribui-lhe liberdade na escolha do seu
parceiro e aflanga entre ambos condigdes de igualdade na concretizagio fisica
do amor®.

Esta aparente igualdade entre os parceiros masculino e feminino, no jogo
do amor e do sexo, umas vezes subtilmente expressa, outras vezes assumida
sem grandes ambiguidades, colidia, sem ddvida, com a mentalidade vigente e
provocaria, provavelmente, algumas reac¢bes de choque, para nio dizer, mesmo,
um certo escandalo, na sociedade do seu tempo.

E aqui que pode filiar-se uma interpretagio, controversa, como sempre
acontece em literatura, dos Remedia amoris.

A semelhanca da Ars, também os Remedia sio um poema didéctico que
visam, de alguma forma, alargar a um outro 4mbito os ensinamentos daquele
primeiro manual. Se, ali, o objectivo era ensinar as artes da sedugio e da
conquista e também a manter a posse do objecto do desejo, o fito, agora, é
ensinar a curar feridas, a industriar na resisténcia, a superar as dores nascidas
no exercicio desse mesmo amor.

O poeta aponta, ele mesmo, os destinatdrios.

a) Os que tém dificuldade em suportar o dominio (regna) de mulher
malvada (indignae puellae). Esses devem 1é-lo, para nio cairem na perdigao,
para nio ficarem pendurados, de corda ao pescoco (Rem. 15-18).

b) Aqueles a quem o amor iludiu e decepcionou (41-42).

¢) Os que correm o risco de tombar nas malhas de um amor infeliz (21-22).

2 RoBERT (1997) 152-153.

% A nogdo de protocolo amoroso e da sua subversio ¢ insistentemente abordada por Maria
Wyke, em termos bastante pertinentes. Vd., por exemplo, WykEe (2002) 168.

*Vd. GRreeN (1996) passim.

5 Sobre a violéncia na relagdo entre sexos, vd. FouLon (2000) 100 ou GrivaL (1995) 26.

¢ ANDRE (2006a) 70-74 e (2006b) passim.
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Esses destinatirios incluem, sem distingdo, homens e mulheres, bem
entendido, que uns e outros podem ser vitimas de tal infortinio (49-50). Nao
deixa de ser sintomatico, entretanto, que, ao longo de todo o poema, apenas no
comego e nos versos finais o poeta, volvido, uma vez mais, em mestre, se dirija
indistintamente a ambos os sexos, como se entre um e outro nio houvesse
qualquer diferenga. Por via de regra, o que sucede é bem diferente: o poema
circunscreve, quase sempre, a0 homem o papel de vitima e somente imputa
culpa e responsabilidades 2 mulher.

Este ¢, pois, o seu objectivo: ensinar as artes da cura aqueles a quem
ensinou as artes do amor:

Discite sanari per quem didicistis amare;
una manus uobis uulnus opemgque feret. (Rem. 43-44)

Aprendei a curar-vos com quem aprendestes a amar;
uma Unica mio vos hd-de trazer o golpe e ajuda.

Hid, porém, uma segunda razdo por detris dos Remedia, talvez nio
menos importante do que a primeira: justificar-se e desculpabilizar-se por ter
composto poemas desregrados e imorais; ou por outra, contrariar a censura
que lhe era feita de que a sua Musa seria licenciosa (361-364). No fundo, fica
a sensagio, recorrentemente comprovada pelo proprio texto, de que o pequeno
livrinho obedece, assim, a uma estratégia de defesa, que assenta no pressuposto
de que cada obra e cada género possuem as suas proprias regras:

At tu, quicumaque es, quem nostra licentia laedit,
si sapis, ad numeros exige quidque suos. (Rem. 371-372)

Mas tu, sejas quem fores, a quem a minha libertinagem ofende,
se tens bom senso, confina cada coisa as regras que lhe sdo préprias.

O raciocinio parece linear: escreveu versos que levaram os homens
ao sofrimento; importa dar-lhes meios para de tal dor se libertarem,
para triunfarem sobre o maleficio que assim lhes foi causado. Ou seja,
o mesmo poeta que disseminou a doenga assume a responsabilidade da
terapéutica.

Pouco lhe importa se acaba por cair em contradi¢io e desdiz, sem qualquer
problema de consciéncia, tudo quanto antes afirmara (a coeréncia nio é, como
se sabe, uma das qualidades de Ovidio); o que lhe importa, parece, é redimir-se
aos olhos dos seus concidadios, pelo menos daqueles que pareciam apostados
em censura-lo e recrimind-lo.

Desdobra-se, por isso, em preceitos, numa elaboragio de cariz diddctico
nio menos arquitectada do que aquela que subjaz a Arte de amar. Alguns
exemplos, apenas, sem pretensoes de exaustividade, dos diversos conselhos que
vai dando aos seus destinatdrios (e, aqui e ali, s suas destinatdrias):
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a) Parar logo no limiar do risco, para que nio seja tarde demais e nio se
chegue, portanto, a0 ponto em que nio haja recuo possivel (79-82).

b) Buscar a ocupagio e evitar o 6cio, pois este é bem mais propicio as
ciladas do amor (135-136; 135-212).

c) Evitar o convivio com a amada (218-248).

d) Trazer a lembranga os defeitos da amada (315-322) ou subverter-lhe as
qualidades, olhando-as como defeitos (325-340).

e) Aparecer 2 amada, para uma noite de amor, algo desfalecido, por ter
gasto as for¢as com outra, por forma a que ela ndo possa colher dele todo o
prazer que pretende e espera (399-404).

t) Usar, no acto de amor, a posi¢do que a ela é mais incémoda ou
desagradavel e esgotar-se até fartar, para que aquilo que deveria ser prazer se
lhe transforme, afinal, em tédio (407-418).

g) Evitar a companhia de outros apaixonados (609-620).

h) Manter-se afastado dos lugares propicios a sedugdo e de tudo quanto
possa evocar o amor (621-640).

i) Fugir da amada, com quem nio pode, em circunstincia alguma,
encontrar-se (673-682).

j) Enfim, esquivar-se a lembrangas, tenham elas o aspecto que tiverem
(lugares, cartas, retratos).

A leitura de todos estes preceitos parece revelar estarmos perante
uma retractagdo, um quase acto de arrependimento. A larga maioria destas
recomendagbes contraria, um por um, os conselhos dados na Arte de amar,
onde se recomendava a presenga assidua, as cartas de amor, a frequéncia de
especticulos publicos, o passeio por poérticos, as auséncias de pouca dura,
a procura do prazer mutuo, o esforo para agradar, numa palavra, a arte do
galanteio. Por outras palavras, o poeta que celebrara o amor e o prazer parece
apostado em abomind-los. O poeta que exaltara a mulher mostra-se empenhado
em rebaixd-la.

Esta, nio restam duvidas, serd a leitura mais imediata deste pequeno
livrinho ovidiano. Em poesia, contudo, convém desconfiar de interpretacoes
simplistas e de leituras lineares; a hermenéutica do texto poético, de facto, deve
fazer a sua indagacio por detris de cortinas bem mais obscuras e ndo se quedar
na aparéncia do que surge «a primeira vista».

Ora,uma leitura atenta dos oitocentos e catorze versos dos Remedia amoris
pode conduzir-nos a algumas perplexidades ou, pelo menos, a umas quantas
surpresas. Olhemos em pormenor.

Sobressai, desde logo, o lugar dado a mulher ao longo de todo o livro.
Se a doutrinagio se dirige, assumidamente, a ambos os sexos, cabe perguntar
por que razio sé a mulher se confunde com o amor e é apontada como
a principal responsivel pelos seus maleficios. Ela é a indigna puella, cuja
dominagio é dificil de tolerar (15-16); ela lanc¢a mds raizes e incendeia fogos
perversos (103-106); ela é uma malvada (sce/erata), responsivel por flagelos
sem conta (damna).
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Assim a mulher ¢ elevada 4 condi¢do de inimigo perigoso, contra o qual todas
as cautelas sdo necessdrias e todas as armas indispensaveis. Num dado momento,
ao recomendar ao amante que dela se afaste, os verbos utilizados sdo os mesmos
que servem, por via de regra, para qualificar uma fuga precipitada, ditada pelo
pavor: ire, currere, fugere (213-224). E ensina-se o homem a enfrenti-la, como
quem prepara o guerreiro para o combate (229-232). Os virios significados da
militia amoris, de tao larga utilizagdo na Arte de amar e nos Amores, reduzem-se,
aqui,a umasé acep¢ao —combater contraaamada’. E preciso, porisso surpreende—
la, chegar de repente, por forma a encontré-la desguarnecida (inermis — com todo
0 peso seméntico que a palavra tem, isto ¢, «desprovida de armas» — 347-348 ¢, ja
antes, 330-336). Por assim ser, sdo regulares os incitamentos ao combate contra
ela (673-676) ou as recomendagdes de que se mantenha, em relagdo a ela, uma
atitude prudente e defensiva (697-698).

Analisemos, entretanto, a questdo sob uma perspectiva inversa: se a mulher
exige tamanha ousadia e prudéncia, se justifica tantos cuidados e tdo detalhada
estratégia da parte do homem, se tem de ser enfrentada com tio minuciosas
armas, se reclama tio pormenorizada atengio e vigilincia, se é configurada
como inimigo de extrema perigosidade, a conclusdo parece ébvia e ndo deixa
margem para dividas — é ela quem tem as rédeas do processo amoroso e nio
ele. E ela quem comanda; ele ndo passard de um joguete nas maos dela. O
protocolo amoroso que vigorava em Roma estd, pois, subtilmente invertido.

Vejamos, uma vez mais, alguns exemplos.

No processo de amor, quem fica no cativeiro é o homem, que tem precisao
de libertar-se dessa espécie de escravatura. O amor fixou morada no seu
«coragdo cativo» (in capto pectore — 108); impde-se-lhe, pois, que rompa as
«cadeias» que o prendem (uincula) e recupere a liberdade:

Optimus ille fuit uindex, laedentia pectus
uincula qui rupit dedoluitque semel. (Rem. 293-294)

Excelente foi a vinganca daquele que as cadeias que lhe acorrentam
o coragio, ele as rompeu e pos fim a dor, por uma vez.

E verdadeira escravatura, de facto, a situagdo que ele vive, prisioneiro dela
e do seu amor; uma serviddo que o leva s situagdes mais humilhantes, sujeito
aos caprichos e devaneios da sua amada (301-306; 505-510).

Talvez por isso, numa sucessio de comparagdes, leva a olhar a mulher
como morbus, como incendia, como aduersae aguae (doenga, chamas, corrente
contrdria — 115, 117, 122). Mais: ela é, em si mesma, fogo e possui for¢a
invulgar. Expressdo curiosa, tanto mais que o termo utilizado é uwires,
o mesmo que estd na formagio de wir, substantivo que, como ¢ sabido,
significa <homem», no sentido de individuo masculino. Vires, tal como uirtus
(«coragem»), constitui um atributo masculino, aqui usado para caracterizar
a mulher.

7 MURGATROYD (1975); THomas (1964); Lirija (1965) 65 e 70; Canoon (1988).
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Tudo isto vale por dizer que a fragilidade, um dos atributos da mulher,
na Arte de amar, e uma das suas marcas distintivas, é, nos Remedia amoris,
subtilmente deslocada para o homem, numa total subversio da ordem
tradicional. E ele que deve fugir, ¢ ele que terd de por-se em guarda, ¢ ele que
tem de precaver-se, ¢ a ele que cabe usar de todas as cautelas.

Particular significado adquire, neste aspecto, um dos expedientes do cédigo
retorico de que o poeta deita mio com alguma frequéncia e que vale a pena
analisar aqui detidamente e em pormenor: a metifora. E ai que se manifesta,
com impressionante subtileza e com uma evidéncia incontestavel, a subversio
do protocolo, tal como o concebiam e sustentavam os Romanos e tal como o
entendia (aparentemente, é certo) a Ars amatoria.

Deve o homem, por exemplo, subtrair o pesco¢o ao jugo que o
oprime; imagem penosa, como ¢ bom de ver, assim comparado o homem,
tradicionalmente o lado forte da relagdo, com animal sujeito ao peso de uma
canga (90). Metédfora que se repete, porventura com maior intensidade, mais
adiante, quando o poeta reconhece que s6 o tempo e a habituagio permitirdo
conviver sem dor com os conselhos que vai dando; e compara:

Aspicis ut prensos urant iuga prima iuuencos
et noua uelocem cingula laedat equum? (Rem. 235-236)

Vés como o jugo, no comego, queima os bezerros que o suportam
e como a cilha recente provoca feridas nos cavalos velozes?

Curiosa ¢, também, a compara¢io do amante enfurecido a uma mie,
desconsolada, nos funerais de seu filho. Ndo é apenas a fragilidade que
no pranto se espelha, a imagem de um desespero sem limites, o retrato de
prostragdo e abandono que merecem ser sublinhados; o que mais impressionara
é, porventura, a comparagdo do amor masculino ao instinto maternal e, por
essa mesma via, a subtil troca de lugares entre homem e mulher (127-128).
Imagem que, para surpresa do leitor mais atento, se repetird, um pouco adiante,
a respeito da vantagem em possuir virias amantes; assim, mais facilmente se
suportard a perda de uma delas, tal como a mie que tem virios filhos resiste
melhor ao desaparecimento de um do que aquela que mais ndo possui do que
aquele que acaba de perder (463-464).

Esta mesma metifora da mée surge, ainda, a propésito do ciime, que &,
como tantas vezes sublinha na Arfe de amar e nos Amores, um dos mais comuns
ingredientes do processo amoroso e um dos seus estimulos mais eficazes. Para
resistir ao amor e seus maleficios, hd que ndo se deixar minar pela desconfianga,
ha que arrancar, cerce, o ciime do coragio; caso contririo, mais dificilmente
conseguird por-lhe fim e evitar os seus nefastos resultados. E que também a mae
parece ter mais afecto para com o filho cuja sorte incerta a traz alvorogada:

Plus amat e natis mater plerumque duobus,
pro cuius reditu, quod gerit arma, timet. (Rem. 547-548)
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Maior amor tem uma mie, de entre dois filhos, aquele
por cuja sorte mais teme, por andar nas lides da guerra.

Em todos estes casos, como se vé, ainda que de modo desigual, os pontos
de contacto do amante sdo com a mie, ou seja, com um elemento feminino, o
que, ndo fora o caso da subtileza da imagem, confundiria, por certo, a sociedade
do seu tempo.

Na Arte de amar, acaga é uma das metiforas mais utilizadas,em consonancia,
de resto, com o espirito corrente. O amante em busca do objecto da sedugio
agia como o cagador em busca da presa, como o pescador na hora da faina®. A
metéfora repete-se, aqui, mas o objectivo é diverso: a caga serve para fugir da
mulher amada e para ndo pensar nela (199-212).

E, comparado o conflito entre o amante e a amada a disputa entre animais,
o homem ¢ a vibora, e a mulher um touro, o homem ¢ um pequeno cachorro,
e a mulher o javali (419-422).

Nio deve surpreender, por isso, que, entregue ao afi de deitar caga a sua
presa, isto é, a sua amada, o homem seja, ndo raro, vitima da armadilha que ele
préprio preparou:

Deceptum risi, qui se simulabat amare,

in laqueos auceps decideratque suos. (Rem. 501-502)

Bem ri eu de ter sido apanhado aquele que se fingia perdido de amores;
o passarinheiro caira, afinal, no seu préprio lago.

E, ao sugerir ao amante que nio queira ter a veleidade de estabelecer um
fim para o amor, pois que essa é matéria que escapa, as mais das vezes, ao seu
poder e dominio, remata com uma comparagio que pode tornar-se enigmatica:
¢ que o cavalo, lembra, ndo, decerto, por acaso, revolta-se muitas vezes contra
o freio que lhe ¢ imposto (514). Serd o cavalo a amada? Serd o préprio amor?
Serd o amante? A imagem ¢ deliberadamente equivoca e ambigua; e nessa
multiplicidade de sentidos possiveis reside o seu fascinio, mas por isso mesmo,
também, uma vez mais, a subversio da ordem tradicional.

O homem mergulhado no turbilhdo do amor, sempre em risco de
naufrigio, ¢, enfim, uma barcaca indefesa, ao sabor de ondas e vendavais;
ela, a mulher objecto dos seus desejos, é¢ o mar que nada poupa e que ameaga
destrui-lo. Se atendermos a for¢a da imagem do mar na poesia clissica,
dificilmente encontraremos melhor modelo de subversio e melhor expressio
da fragilidade masculina.

Em suma, Ovidio, preocupado consigo préprio e com a sua seguranga, por
ser acusado de imoralidade, e preocupado, também, com a preservagio da sua
imagem, assume, perante os olhares mais incautos:

$Ov., Ars 1, 43-48,269-270 e passim. Vd. GReeN (1996) passim.
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a) a sua defesa enquanto poeta do amor; nesta medida faz dos seus
versos ji publicados uma leitura oposta a daqueles que se esforgavam por
denegri-lo;

b) a sua retractagio enquanto poeta erdtico, procurando demonstrar,
subtilmente, que era um exagero tal leitura dos seus versos;

c) a terapéutica para os males causados pela pritica dos ensinamentos
contidos na Arte de amar e nos Amores.

Esta ¢, porém, uma atitude iluséria, que uma leitura mais atenta as
entrelinhas dos Remedia amoris acaba por contrariar.

Porque, no fundo, a originalidade que marcava a Ars e os Amores ¢ a mesma
que subjaz a este tratado de terapéutica amorosa.

As posi¢des, de facto, estdo trocadas, invertidas; na hierarquia assim
estabelecida, no fim de contas, ¢ ela, a mulher, e ndo o seu parceiro, quem detém
a primazia e o comando. Essa ¢ a situagio mais comum e que importa, por isso,
contrariar; o poeta o reconhece, sem ambiguidades, quando recomenda ticticas
que permitam desfeitear-lhe a sobranceria:

Nec sibi tam placeat nec te contemnere possit,
sume animos, animis cedat illa tuis. (Rem. 517-518).

E, para nio ficar tdo satisfeita e ndo ser capaz de desprezar-te,
ganha coragem, por forma a que ela ceda diante da tua firmeza.

Um pequeno episédio, ja perto do final do poema, é inequivoco na
afirmacio do triunfo da mulher. As palavras sdo por demais sugestivas:

Forte aderam iuueni; dominam lectica tenebat;
horrebant saeuis omnia uerba minis;
iamque uadaturus <ectica prodeat», inquit;
prodierat; uisa coniuge mutus erat;
et manus et manibus duplices cecidere tabellae;
uenit in amplexus atque ita «uincis » ait. (Rem. 663-668)

Um dia, por acaso, defendia eu um jovem; estava a sua amada na liteira;
soltava ele palavra terriveis, todas repletas de tremendas ameagas;
disposto a levd-la diante dos juizes, gritou: «que ela saia da liteiral»
Ela saiu; a vista da amante, ficou emudecido;
ele deixou cair as maos, e das mios lhe caiu a intimagio;
entregou-se ele ao seu abrago e exclamou: «venceste!»

E, sem margem para davidas, a proclamagio da vitéria da mulher e, por
isso mesmo, da sua superioridade.

Poderd nido passar de um pequeno episédio, aparentemente sem especial
importancia, em meio do tratado de terapéutica anunciado desde o primeiro
verso; ¢, todavia, pleno de significado no contexto da teorizagio sobre o amor
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em que o poeta ¢é fértil. Por outras palavras, estamos, afinal de contas, perante
um produto da coeréncia ovidiana, desenhado com suma ironia.

E o mesmo espirito que tantas vezes levara, na Arte de amar, a sustentar
o direito da mulher a frui¢do do seu corpo, o direito ao prazer, o direito
a escolher o seu parceiro, o direito a ser fiel ou a trair, o direito a escolher
ou a rejeitar o modo de se entregar ao jogo do amor. Um direito, muitas
vezes, semelhante ao do homem, a quem a sociedade sua contemporinea
reconhecia o primado na condugio do protocolo amoroso. E o mesmo
espirito que o levou a prescrever, tanto a0 homem, quanto a mulher,
preceitos vdrios com vista a atingirem, em simultineo, o cume do prazer,
para que a fruigdo fosse plena. E o mesmo espirito que o levara a negar
que, no jogo do amor, pudesse haver outra paga que nao fosse a busca do
prazer mutuo, em igualdade de circunstincias. E o mesmo espirito que o
impulsionara a compor um manual da ciéncia amorosa dirigido 4 mulher,
no terceiro livro da Ars amatoria, tal como, nos dois primeiros livros, fizera
para o homem.

Sdo, ainda, os mesmos principios que a mulher conferem, em tantas elegias
dos Amores, o direito a escolher e rejeitar, o direito ao prazer, o direito a ter um
papel activo na concretizagio do amor, seja no processo de sedugio, seja no da
sua concretizagio fisica.

E, enfim, 0 mesmo espirito que levou o poeta a compor as Heroides, esse
conjunto de cartas de amor a cuja originalidade a critica nio deu, ainda, a
devida atengdo. Nio sio os primeiros cantos de amor de sujeito feminino,
como ¢ sabido. Nem serio, porventura, os primeiros poemas de amor de sujeito
feminino e de autoria masculina, se acaso se confirmar alguma vez a tese (com
escassos defensores, valha a verdade) de que serd Tibulo o autor dos cantos de
Sulpicia, que a tradi¢ao sempre incorporou no Corpus Tibullianum. Mas, ainda
que assim seja (o que ¢ improviével), e se assim for, o autor ter-se-4 escondido
atrds de um outro nome, dessa forma ocultando a mao que por detrds dos
versos se esconde.

Porque, no caso das Heroides, poemas de amor com sujeito da enunciagio
inequivocamente feminino, Ovidio assume, sem ambiguidades, a sua autoria.
E ndo disfarca a forca que empresta as pretensas signatirias dessas cartas de
amor e, em muitos casos, de revolta.

As mulheres que assinam tais cartas questionam o seu préprio destino,
reflectem sobre a sua condi¢do, deixam assomar, em muitos casos, o desejo,
mas também a capacidade de manterem algum dominio sobre os fios de que se
tecem as teias do amor em que se véem enredadas. Helena serd um dos melhores
exemplos, mas nio o unico; no processo de sedugio que a levou de Esparta a
Tréia, mais determinante, porventura, que o desejo de Piris, foi a ac¢io dela,
a sua estratégia feita de sugestdes, de olhares, de meias palavras. Ou seja, tio
determinante como o desejo dele foi, porventura a vontade dela’. E Helena
nio estd sozinha entre as que proporcionam uma tal leitura: acompanham-na,

? Vd., a respeito das relagbes entre a Helena das Heroides e os Amores ou a Ars amatoria:

BeLr1oRE (1980-81); ViarRE (1999). Vd. ainda ANDRE (2007).
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salvaguardadas as circunstincias e as especificidades de cada situagio, Fedra,
Dido, Dejanira, Medeia, por exemplo.

O mesmo espirito que levou as Heroides conduz, nos Remedia, ao
reconhecimento de um papel incontornavel da mulher no processo amoroso.

E por isso que este pequeno tratado ¢ dirigido a ambos os sexos, mas
acaba por separar claramente as dguas: o destinatirio, na quase totahdade
dos versos, é o homem. E ele que deve acautelar-se em rela(;ao a mulher,
precaver-se no tocante ao seu poder, aos seus sortilégios, a sua forca, ao
seu dominio. Como se, no amor, fosse ela quem tudo pode, quem tudo
dirige, quem tudo comanda, quem tudo determina. Como se fosse dela a
dianteira, e a0 homem apenas restasse uma atitude defensiva, nascida da sua
fragilidade.

E elevada a estatura das mulheres que assinam as Heroides. E é coerente
com essa dimensdo, com essa grandeza, que se desenha, a tragos esporédicos,
mas regulares, o retrato da mulher na Ars amatoria, nos Amores e, também, nos
Remedia amoris. A escassa coeréncia do poeta ¢, afinal, uma ilusio.

Delineados em nome da terapéutica contra os maleficios do amor e da
mulher, os Remedia amoris («<Remédios para o amor») consumam assim, com
fina ironia e acentuado humor, uma verdadeira subversio do protocolo amoroso
vigente em Roma, ao tempo do poeta, e vigente, afinal de contas, em toda a
parte, séculos fora™.

Nio terd sido a Arte de amar, por certo, a responsavel pelo exilio de Ovidio.
Mas, se fosse, dificilmente os Remédios para o amor lograriam ser peca de
incontorndvel utilidade na sua defesa. A menos que aos seus contemporineos
faltassem engenho e tempo (e também arte e subtileza) para lhes lerem as
entrelinhas.

Isso, porém, hi-de pertencer, também, para sempre, a lista dos mistérios
que levaram o poeta aos confins do Império, em Tomos, para um desterro sem
remédio nem retorno.

10 Sobre este tema, continua a manter-se, como referéncia incontornavel, Foucaurt (1986 ¢ 1984).
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