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Abstract: contributions for the study of classic sources in the production of figurative
gargoyles in the Portuguese context of the sixteenth century

Our research concerns gargoyles as elements of monumental sculpture, integrated in
religious buildings that played an important pedagogical and symbolic role from the 13th
century to the 16th century. Characteristic of the Central European Gothic, gargoyles reached
their apogee in the national context in the first half of the 16th century, a phenomenon for which
two things contributed a great deal: the first is related to the conventual complex of Santa Maria
da Vitéria, Batalha, where gargoyles can be seen in all the construction, with an iconographic
program unknown among us until then. The second is the presence, in Portugal, of a very
significant number of artists proceeding from other countries, who were acquainted with its
existence in buildings. Therefore, in the first quarter of the 16th century, a significant number of
religious buildings have gargoyles, but the phenomenon of their integration and the legitimating
of their iconographic programs will have continuity in buildings where classical trends can
be detected. Our presentation reflects upon gargoyles sculpted under Renaissance inspiration,
upon the classic aesthetic principles, revealing an important process of formal and thematic
update, but also revealing some formal and iconographic persistence that will originate very
special gargoyles, in particular the sculptured gargoyles made by French sculptor Jodo de Rudo
for the Manga’s Cloister, in Coimbra.
Keywords: artistic persistence’s, artistic news, gargoyles, Gothic, Manuelino, iconographic
program, Renaissance
Palavras-chave: formas, gargulas, Gético, Manuelino, persisténcias e novidades, programas
iconograficos, Renascimento e Classicismo.

Introducio

O trabalho que nos encontramos a desenvolver reflecte sobre as gargulas
figurativas enquanto elementos da escultura monumental, integradas em
edificios religiosos, que, do século XIII ao século XVI, desempenharam
importantes func¢des, quer em termos pedagdgicos, quer em termos simbdlicos.
Poucas vezes atrairam a atencdo dos nossos historiadores de arte e talvez
por isso ainda estejam por fazer os levantamentos historicos e artisticos dos
edificios nacionais onde se articulem os vdrios programas iconograficos
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presentes na escultura monumental com outras formas artisticas como os
vitrais, os retabulos, os cadeirais, etc.

A marginalizacdo das gargulas face aos programas iconogrificos e a
producio de um discurso epidérmico que as ligou a aspectos pagaos e populares,
frutos do livre arbitrio dos imagindrios, retirou-lhes o caricter erudito que
caracteriza uma boa percentagem das mesmas e a complexidade de alguns
conjuntos. Por outro lado, fomentou-se a ligacdo das gargulas a um tipo de
marginalia resultante de uma fuga ao controlo iconografico. A ser verdade,
este mito anularia a principal fungdo das gargulas, que € a funcio pedagégica.
Esta vocacdo pedagdgica estabeleceu uma importante ponte com os sermoes
edificantes, com a literatura moralizante € com a “devotio moderna”.

Em articulag@o com estes aspectos estd o facto de as gargulas demonstrarem
de uma forma evidente a actualizacdo dos seus autores no que concerne ao
contexto da época: os melhores exemplos sdo as gargulas ‘indio’ em Sta.
M?® da Vitdria, pertencentes a coordenacido de Mateus Fernandes e a gargula
‘rinoceronte’ do claustro de Sta. M* de Alcobaca, fruto das intervencdes de
Jodo de Castilho.

As fontes

Convém esclarecer desde ja o que entendemos como fonte ou modelo
para a realizacdo de gargulas. E algo bastante complexo, que articula diversos
aspectos da producdo artistica deste tipo de escultura monumental, que
vao logo desde o modo como o artista se integrou na sua época e com as
mentalidades, ou seja, de que modo e porqué o artista foi influenciado pelo
tecido social envolvente (religioso, artistico, cultural, econémico, etc.). Nao
nos devemos esquecer que o processo de producdo das gargulas, para além
desta componente que retirou ou ndo inspiracao do contexto, resultou também
em grande parte do percurso pessoal do artista, da sua bagagem visual, da sua
imaginacdo e criatividade, em articulagdo com a aquisi¢do de competéncias
técnicas e tecnoldgicas. A partir de alguns cadernos de obras (Sta. M* de
Belém, Sta. Cruz de Coimbra) lavrar girgulas era um oficio especializado:
os lavrantes dedicavam-se, em paralelo, a outras formas de escultura
monumental e de vulto, como foi o caso de Jodo de Rudo. Significativo foi
também o papel dos mecenas para quem os artistas trabalhavam, que tinham
uma palavra a dizer na delineagdo dos programas e dos temas. Por tdltimo,
outro aspecto ndo menos importante foi a articulagdo dos temas representados
com os destinatdrios, ou seja, o artista produtor de gargulas soube distinguir
os diferentes tipos de publicos — alvo e realizar programas de acordo com essa
distin¢do. Neste ambito, temos dois exemplos: os programas claustrais de Sta.
M? de Belém e de Sta. M* de Alcobaca sao diferentes, em termos tematicos,
das gargulas do exterior.

As gargulas em contexto quinhentista
Apesar da colocagdo de gargulas figurativas em edificios religiosos ter

tido o seu inicio entre nds no séc. XIII, as gargulas tiveram o seu apogeu em
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contexto nacional no primeiro quartel do século XVI, fendmeno para o qual
muito contribuiram dois factores. O primeiro diz respeito a Sta. M* da Vitdria,
onde as gargulas, resultantes de varias campanhas e diferentes coordenacdes,
pontuam toda a edificag@o, num programa iconografico até entdo inédito entre
nds e que recorreu a um grande e diversificado conjunto de fontes. O estaleiro
batalhino espelha a evolugc@o formal e temdtica das gargulas em territério
nacional.

O segundo factor foi a presenca, no nosso pais, de um nimero muito
significativo de artistas provenientes de outros paises, familiarizados com a
sua realizacdo e colocacdo e, em paralelo, responsdveis pela sua renovacao
em termos formais e tematicos. Este fendmeno designa-se por “nomadismo
artistico” e foi introduzido na historiografia artistica em Portugal pela mao do
professorJodo Barreira (1866—-1961)' questao a qual demos algum seguimento.?
A “bagagem visual” destes artistas trouxe contributos significativos para o
nosso panorama artistico, mas constituiu-se como um processo duplo, pois
os “nomadas” também se adaptaram a nossa escala, aos materiais e a0 gosto
dos comitentes. Conjuntamente, a presenca de obras de arte e de tratados,
oriundos do exterior, enriqueceram e dilataram o panorama artistico e, por
isso, foram igualmente uma forma de “nomadismo artistico”.

Assim, no primeiro quartel de quinhentos uma percentagem significativa de
edificacdes religiosas exibia gargulas integradas num fenémeno complexo de
saturacdo ornamental que misturou elementos do gético (o que constituiu um
interessante caso de persisténcia artistica) com a introducio de novidades, os
elementos “a romano”. Esta mescla, contribuiu para o despoletar do processo
da dissolugdo da decoragdo goética e tardo-gética, em prol de uma crescente
familiarizacdo com algum vocabuldrio cldssico, durante o periodo que, em
termos cronoldgicos corresponde, grosso modo, ao reinado de D. Manuel, ou
seja, o fendmeno da decoragdo “a romano” precedeu, em algumas décadas, a
arquitectura renascencga e os principios estruturais classicos.

Atendéncia para a mudanga no panorama ocorreu a partir da subida ao trono
de D. Jodo III, embora mantendo a importancia do papel desempenhado pelo
“nomadismo artistico”, pois tinhamos ainda uma percentagem significativa
de artistas estrangeiros a trabalhar entre nés. Podemos dividir em dois os
tipos de edificagdes religiosas com gargulas figurativas pertencentes a esse
periodo: por um lado, temos edificios de charneira e proto-renascentistas,
que oscilam entre as duas tendéncias, quer a nivel estrutural, quer decorativo,
por outro temos edificios construidos ja sob alguns dos principios cldssicos

! Jodo Barreira instaura o conceito de “nomadismo artistico” em 1928, no catdlogo de
Portugal dedicado a Escultura, para a Exposi¢do de Sevilha, mas desenvolve-o na “Arte
Portuguesa” no volume dedicado a Arquitectura e Escultura, relativamente ao manuelino; cf.
C. F. Barreira 2004 104-105.

2 C.F. Barreira (2006), “Jodo Barreira, o Manuelino e o conceito de “nomadismo artistico”
in Actas do 11l Congresso Internacional da A.P.H.A. — Portugal na Encruzilhada da Cultura,
das Artes e das Sensibilidades. Porto (in www.apha.pt/boletim4/defaultt.htm).

233



CATARINA BARREIRA

que caracterizaram o Renascimento, como o Claustro da Manga, que vamos
desenvolver.

Dentro dos edificios de charneira e dos proto-renascentistas verificamos
ainda dois tipos de situacdo no que concerne as gargulas: a realizacdo de um
programa iconografico “de raiz”, como na Matriz de Torre de Moncorvo,
o claustro do Convento da N. Sr.* da Assun¢do, em Faro ou os claustros
levantados por Jodo de Castilho no Convento de Cristo em Tomar. Dada a
extensao do assunto,ndo podemos aquidesenvolvé-lo, mas ficam as referéncias,
importantes porque as gargulas mantiveram uma certa valorizagao.

Por outro lado, temos duas intervengdes pontuais, com vista a conclusio
de empreitadas antes iniciadas: as gargulas de Jodo de Castilho em Sta. M*
da Vitdria; e a gargula de Diogo de Torralva, no claustro de Sta. M* de Belém
(angulo NO). Estes dois tltimos casos sdo particularmente interessantes porque
reflectem uma certa continuidade temdtica em relacdo ao programa inicial
das gédrgulas, embora em ambas as situacdes se verifique uma actualizag@do
formal, mais flagrante em Belém, pois o programa das gargulas do claustro
reporta-se ao universo da Alquimia e da sabedoria hermética (assim como
uma boa percentagem da sua decoragio, segundo A. Telmo?® e Paulo Pereira?).
A géargula com que Torralva finalizou a empreitada, concluindo os dois lancos
do piso superior do claustro, passadas mais de duas décadas da realizagdo
das outras gargulas, é uma representacdo do protagonista da Grande Obra, o
Iniciado, que exibe um barrete frigio, atributo do Adepto que identificava o
seu portador como conhecedor da filosofia hermética. Esta gargula atesta em
definitivo o conhecimento, por parte de Torralva, da simbdlica claustral ligada
a linguagem hermética, o que lhe permitiu uma conclusdo com continuidade
tematica.

A continuacdo da colocagdo de gargulas em edificios de charneira e proto-
renascentistas esta directamente relacionada com a educagio dos mestres, quer
0s nacionais, quer os “nomadas”, educados na sua maioria em contexto tardo-
gbtico e familiarizados com a sua colocagdo e com um tipo de gosto que se
pode caracterizar como eclético. Mas a resposta também pode ser enriquecida
com o estudo das gargulas do Jardim da Manga, que constitui o nicleo desta
nossa comunicagao.

As gargulas do Claustro da Manga

O Claustro ou Jardim da Manga faz parte do complexo de edificios do
Mosteiro de Sta. Cruz de Coimbra. E constituido por um templete central, que
exibe oito girgulas no entablamento e por quatro capelas-oratdrios, de planta
cilindrica, com duas gargulas cada, a ladear a entrada, num total de dezasseis
gargulas. A partir de uma descri¢do de D. Francisco de Mendanha, realizada
em 1541, as capelas-oratdrios (cada uma dedicada a um santo eremita) acedia-
se a partir do edificio central “por pequenas pontes levadicas que uma vez

3 A. Telmo 1997 79-115.
4 P. Pereira 2004 62-89.
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icadas dos eremitérios, permitiam aos religiosos a quebradura de lagos com
o exterior.””

A autoria pertence a Jodao de Rudo, como se pode ler no Livro de Receitas
e Despesas de Sta. Cruz, de 1534-1535, fl. 18: “ltem pagamos a Joham de
Rudo e a Jheronymo Afonso cemto e setenta e seis mjll e seiscemtos reais péra
a obra q fizera dos cubelos na crasta terceira da pedraria laurada somente®”.
Esta soma dividiu-se entre 140 600 reais para Rudo e 36 000 para o portugués
Jerénimo Afonso.

A inovadora planta do claustro revela uma simbdlica bastante complexa,
constituindo-se como uma metafora do jardim do paraiso, hortus conclusus,
em articulacdo com nocdes de Numerologia, e foi fruto da iniciativa de Frei
Bras de Barros (1500 — 1559) que, desde a segunda década de quinhentos,
mais concretamente a partir de 1527, foi o grande responsavel pela reforma
do Mosteiro de Coimbra.

Segundo a historiadora da arte Susana Abreu, “este conjunto é uma
metdfora do cerne da doutrina de Henrique Harfio exposta no “Espelho da
Perfeycam’, ideia com a qual concordamos. Henricus Herp foi um mistico
franciscano do séc. XV e a sua obra, significativa para as ordens reformadas,
foi traduzida por Frei Brds de Barros em 1533. O livro faz a apologia de uma
vida eremitica, ascética e despojada, onde cada um deve procurar o desapego
ao mundo material, numa procura da perfei¢do espiritual e da rejei¢do do
pecado.

Nas oito gargulas do templete central somente uma representa a figura
humana, um putti. Todas as outras sdo hibridos, pertencendo pois a esfera
do bestidrio. Em relacdo aos eremitérios, marca presenca a figura humana.
Vamos tentar problematizar o programa iconogréfico articulando aspectos
variados, uns ligados a continuidades ou persisténcias e outros a introdugéo
de novidades.

No que concerne a aspectos que se ligam a persisténcias formais, temos as
gargulas figurativas enquanto elementos caracteristicos do gético e do tardo-
gbtico, inseridas numa edificag@o cldssica. Como sabemos, o Renascimento
adoptou as gargulas-canhdo, ou tubo, que depois serdo substituidas pelos
algerozes. Ainda neste campo, também encaramos como uma persisténcia o
hibridismo das gérgulas do templete central. Tal hibridismo resultou do uso
da analogia inusual, uma técnica criativa, fruto do pensamento analégico-
metaférico, que se baseia na juncdo harmoniosa entre diferentes partes

3 Citado por S. M. Abreu 1999 65.
¢ Citado por V. Correia 1946 241.
7 S. M. Abreu 1999 65.
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de diferente seres, muito comum, por exemplo, nos seres fantdsticos das
iluminuras e dos capitéis.

Em termos estéticos, no Goético, este hibridismo foi legitimado e
discutido pela escoldstica através da categoria estética do Feio, enquanto no
Renascimento o hibridismo foi conotado com o Grotesco.

Em relacdo a persisténcias tematicas, as gargulas mantiveram aqui a
funcdo pedagogica que as havia caracterizado até entdo, ou seja, também
neste contexto funcionaram como exempla e no templete central constituiram
uma metafora da representacio dos pecados, expressa pelo bestidrio, em que o
mesmo recupera o importante papel moralizante que havia tido no seu apogeu,
pois no séc. XV e inicios do séc. XVI, nas gargulas, o pecado foi vulgarmente
ilustrado através da representacdo da figura humana. Ainda neste 4mbito, a sua
inspiracdo na literatura de origem religiosa, de caracter moralizante, revela-se
igualmente como uma forma de persisténcia temadtica, embora neste contexto
associada ao humanismo reformista.

Mas nas gargulas do Jardim da Manga também temos importantes
actualizacdes, quer formais, quer temdticas. No campo das novidades formais,
estas gargulas s@o caracterizadas por uma grande expressividade, que resulta
em parte da experi€ncia do proprio artista, que se reflecte nas proporcdes dos
corpos, mais longos, animados por movimento implicito, e na sua autonomia
face a estrutura de suporte, quase uma agitagdo maneirista dos corpos que se
contorcionam em pose serpentinata. Estdo a uma grande distincia pléstica
das primeiras gargulas nacionais, que se projectam tdo-sé das paredes dos
edificios numa perpendicularidade extatica, caracterizadas por uma rigidez
hierdtica. A animosidade destas gargulas torna-as tinicas entre nos.

Em relacdo as novidades tematicas, a mais evidente € a representacdo do
putti, pois é a uUnica gargula putti que conhecemos. A sua integracdo com
as representacdes dos pecados devia ser lida na época como indiciadora da
sua associacdo aos mesmos, em particular ao amor carnal e a condenacio
da sensualidade, da deleitacdo, do gosto e do tacto que no “Espelho da
Perfeycam” Henricus condena veementemente, pois choca com a procura da
perfeicdo espiritual.

Nos eremitérios a protagonista € a figura humana, representada como o
homem do quotidiano quinhentista, mas que exibe uma expressao de horror,
num rosto deformado: parece-nos que Rudo insistiu na possibilidade que cada
homem tem de fuga aos pecados (a convivéncia do homem com o pecado
deformou-lhe a expressao), na sua vocagdo para ser religioso e por dltimo, na
fuga do mundo através do eremitismo e do isolamento espiritual necessarios
a elevacao religiosa.

Notas finais

Perante este cendrio, onde contrapusemos as persisténcias e as novidades
que caracterizam as gargulas do Claustro da Manga, pretendiamos compreender
e justificar a sua presenga numa estrutura cldssica, edificada sob principios do
Renascimento, mas onde ainda se verificam alguns aspectos medievais. As
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gargulas evidenciam uma falha na compreensdo dos principios cldssicos ou
confirmam a importancia pedagdgica que a sua presenga ainda tem perante
um publico-alvo especifico, neste caso a comunidade religiosa masculina dos
conegos regrantes de Sto. Agostinho?

A resposta reside justamente nessa duplicidade, por principio antagdnica,
em conjugar aspectos que ainda sdo herdeiros do universo medieval e tardo-
medieval, como os aspectos simbélicos da planta e as gargulas, com a
arquitectura cléssica.

A fonte da Manga nao constitui verdadeiramente um corte face a tradi¢@o,
mas uma harmoniosa sintese entre continuidades e rupturas. A linguagem
usada nesta fons vitae € a da tratadistica classica, modelo de identidade face
a reforma que Frei Bras de Barros quer imprimir em Coimbra, ou seja, existe
uma clara intencdo de associar os valores cldssicos aos valores reformistas,
através de uma planta que valoriza e articula aspectos como a contemplacao,
a oragdo e o eremitismo mondstico. Ora estes principios, derivados de um
desejo de renovagdo espiritual, saem reforcados pela presenca das gargulas
cujo programa, de grande pertinéncia pedagdgica, reflecte uma profunda
articulacdo com o seu publico-alvo.

Anexos

Gérgulas do Claustro da Manga. A primeira imagem representa uma
gargula de um eremitério. Todas as outras pertencem ao templete central.
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Fig.2
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