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Cultura material funeraria: os lécitos de fundo branco e suas tematicas
iconograficas musicais

A musica ocupava lugar de destaque entre os gregos no que se refere ao
tratamento social e cultural da morte, tanto no plano do ritual quanto da crenga.
Isto se cristalizava inclusive sobre alguns elementos da cultura material associada
ao culto funerario, como os lekythoi de fundo branco, artefatos produzidos
especialmente para o uso funerario. Tratava-se, originalmente, de um recipiente
destinado a guardar perfumes, usado domesticamente nos cuidados femininos.

Por ser contendor desses produtos especiais, ja no século VIl era usado
como oferenda: lekythoi corintios foram encontrados em grande nimero nos
depdsitos votivos dos santudrios desse periodo. Integrava o conjunto de pecas
que costumavam ser depositadas junto as tumbas, como oferenda ao morto.
(Figura 1)

Pelo seu valor funerdrio especial, os lekythoi foram objeto de um
tratamento singular por parte dos pintores de vaso aticos do século quinto. Foram
alvo de uma invencgdo: a técnica da pintura policromada sobre fundo branco. A
pintura policromada, invidvel tecnicamente na pintura de vasos de figuras negras
e figuras vermelhas, era aplicada, apds a queima, sobre o fundo branco,
possibilitando detalhes nas diferentes cores de tecidos, objetos, pele, cabelos,
olhos. Infelizmente, a conservagdo destes detalhes da coloragdo é bastante fragil,
de modo que, na maioria dos vasos guardados nos museus modernos,
predominam a silhueta desenhada das figuras, estruturas (estela e tumba) e
objetos, e muito poucos vestigios da pintura.

As escolhas dos oleiros e pintores de vasos ndo sdo aleatérias: o fundo
branco é uma substituicdo simbdlica do branco da lapide funeraria, cujo uso era
proibido em Atenas na época em que aparecem os primeiros lécitos de fundo
branco, em meados do século quinto.1 Além disso, as temdticas contempladas
pela iconografia destes vasos carregam intensa significacdo funeraria, seja pelo
seu carater simbolico ou narrativo — sejam narrativas miticas, como do barqueiro
Caronte, sejam narrativas de praticas sociais, como os rituais de visita a tumba.



A temdtica musical na iconografia dos lekythoi de fundo branco

Figura 1
Junto a tumba, trés lekythoi (nas pontas e no centro), uma
oinokhoe e um exaleiptron. (Ver Figura 13) Desenho: F.
Vergara Cerqueira

Sobre os lekythoi de fundo branco sdo comuns cenas que retratam
personagens no entorno da lapide e da tumba — com certa freqliéncia, nessas
cenas, os pintores representam também instrumentos musicais. (Figura 2).
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Figura 2
Atenas, Museu Nacional. Lekythos. Fundo Branco. Final do
século V.
Fonte: POTTIER, 1883, p.51-74, pr.4. CERQUEIRA, cat.
507. Desenho: F. Vergara Cerqueira
Jovem (morto) sentado diante da estela toca lyra,
enquanto um homem e um jovem prestam-lhe
homenagem junto a tumba. Um eidolon.
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A iconografia dos lekythoi funerarios de fundo branco nos incita a refletir
sobre alguns significados da vinculagdo entre a musica, as praticas e as crengas
funerdrias. Para tanto, elaboramos um pequeno catalogo, que nos permite refletir
sobre o tema.

A iconografia musical funerdria dos lécitos de fundo branco

No que concerne a iconografia musical dos lekythoi funerarios, interessam-
nos trés tipos de cena: (i) visita a tumba, com representacdo de instrumento
musical (Figura 2); (i) mulheres em contexto aparentemente doméstico, uma
delas com instrumento musical; (iii) outras representacGes com conotacdes
funerdrias (incluindo referéncias mitoldgicas).

Um dos estudos de referéncia sobre a iconografia musical funerdria dos
lekythoi de fundo branco continua sendo o artigo de Armand Delatte (1913, p.218-
32), “La musique au tombeau”, no qual analisa, dos trés tipos de cena referidos
acima, o primeiro (as visitas a tumba) e parte do terceiro (outras representagdes
com conotacGes funerarias). Delatte foi o primeiro a realizar um estudo
sistematico de um assunto que ja vinha chamando a atencdo de estudiosos do
século dezenove, nomeadamente Edmond Pottier (1883, p. 51-74). Com base em
uma catalogacdo dos documentos iconograficos conhecidos a época, classificou as
cenas com instrumentos musicais em trés categorias, que na verdade constituem
subdivisGes de nosso primeiro tipo (visita a tumba): (i) personagem sentado ao pé
da estela (o morto), tocando lyra; (ii) personagem se aproxima da tumba (um
visitante), trazendo lyra; (iii) lyra suspensa ou depositada como oferenda.

Um estudo mais recente, de autoria de Jesper Svenbro, da vertente
antropoldgica da Escola de Paris, acrescenta uma interessante reflexdo sobre a
conotacdo funeraria da lyra, presente no seu proprio mito de invengdo por
Hermes. Destaca uma analogia simbdlica de transito entre vida e morte e siléncio
e musica, a qual perpassa a transi¢do da tartaruga a lyra. ldentifica também uma
triangulagdo simbdlica entre a tartaruga, a pedra e a lapide, amarrando a
conotagdo funerdria da lyra a uma leitura intertextual de vertentes distintas de
mitos atinentes a invencdo da lyra por Hermes e a Orfeu (SVENBRO, 1992, p.135-60).

Apesar da sofisticacdo da abordagem antropoldgica de J. Svenbro, a
simplicidade da interpretacdo mistica de A. Delatte ainda nos parece mais
adequada para orientar a analise do significado dos lekythoi funerdrios com
instrumentos musicais. O primeiro fator que devemos considerar é a natureza
mistica das cenas. Apesar do alto grau de idealizagdo, como comprova a propria
presenca paradigmdtica da lapide funerdria num periodo em que seu uso havia
sido proscrito pelo Estado democratico ateniense, as cenas de visita a tumba
efetivamente referem-se a algum costume de culto aos mortos, possuindo assim
um carater realista que precisa ser levado a sério. Esse costume pode ser
identificado com as trita ou com as enataz, ou ainda, mais provavelmente, com as
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celebragdes anuais. Na falta de informacgdes concretas, os eruditos da Antigliidade
tardia associaram a celebragdo funeraria anual a varias designacdes de festas. No
entendimento de Donna Kurtz e John Boardman, o mais provavel é que se
tratasse das Genésias, referidas por Herdédoto, que devem ter sido uma
celebragdo anual aos mortos da familia (KURTZ, BOARDMAN, 1971, p.147). A relagdo
com o termo gene, referente a uma realidade social aristocratica arcaica, parece-
nos bastante coerente com o conservadorismo geral que governava os
procedimentos religiosos e funerarios.> A ceriménia anual, de referéncia comum
nos textos cldssicos, consistia em uma visita a tumba, ocorrendo oferenda de
flores, guirlandas e fitas, signos tradicionais de respeito e reveréncia. As Genésias
poderiam envolver ainda alguns cultos domésticos aos hiera patroa, inclusive
diante do altar-lareira familiar (CERQUEIRA, 2001, p.393).

Ha, no entanto, outro aspecto que precisa ser considerado. Faz parte dessa
dimensao realista da cena a concepgdo de epifania do morto: o personagem
central dessas pinturas, representado junto a estela, ndo se encontra na vida
terrena — é o falecido vivendo no além, que se manifesta nas proximidades de sua
tumba. (Figura 2) Havia, na Antigliidade, a crenca popular de que o fantasma do
morto rondava em torno do tumulo, que era visto como uma morada do falecido.

Assim, nas cenas em que temos um personagem tocando lyra, sentado ao
pé da estela, o pintor nos apresenta de forma mistica o morto, descrevendo a
esséncia da vida imaterial e feliz que ele levaria apds a morte — o entretenimento
musical. Varias historinhas misteriosas contadas pelos antigos revelam crengas e
supersticdes populares acerca da outra vida, muitas delas sob influéncia da
disseminac¢do do pitagorismo. Algumas destas histérias nos ajudam a entender
por que os pintores representam o morto tocando um instrumento musical.
Jamblico nos narra o acontecido com um pastor, que pastoreava seu rebanho
perto do tumulo de Filolau, quando escutou o filésofo pitagérico cantando.
Quando o pastor contou a histéria a um discipulo deste filésofo, chamado
Eurytos, este o questionou sobre o modo musical empregado por Filolau, com o
intuito de desvelar os mistérios da musica do além-timulo — evidencia assim que
era comum entre os pitagodricos a crenca na atividade musical praticada pelos
espiritos dos falecidos (lamb. VP 148. Luc. VH 2.5. Aristoph. Ra. 54sq., 312sq., 340,
440sq. Plat. Rep. 2.363. Leon. Epig.fun. 7.657).

Alguns relatos de descida aos Infernos ilustram a crenga nessa atividade
musical no mundo dos mortos. No século quarto, contava-se que um homem
bébado adormecera junto a uma tumba, onde se costumava ouvir, a noite, risos e
sons de kymbala e tympana, acompanhados de outros instrumentos. Este homem
foi encontrado pelos parentes, que o tiveram como morto e se puseram a
preparar os funerais. Eis que ele recobrou seus sentidos e contou o que lhe
acontecera. Nossa fonte, Aristoteles (Arist. Mir. 101), ndo detalha o que ele contou
sobre os acontecidos durante seu sono profundo. Delatte interpreta que ele teve
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uma experiéncia de descida ao mundo dos mortos. Risos, cimbalos e pandeiros
eram tidos como ecos da alegria dos bem-aventurados no Hades. Na religido
popular, como no orfismo e seitas de mistérios, acreditava-se que os bem-
aventurados viveriam num banquete eterno (DELATTE, 1913, p.329-30). (Figura 3)
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Figura 3 — Banquete funerario

Museu Nacional de Atenas, inv. 3872. Relevo votivo. Marmore pentélico.
Encontrado em Palio Falero, Atica. Em torno de 350 a.C. Desenho: F.
Vergara Cerqueira.

Um herdi ou deus é retratado reclinado, com um polos sobre sua cabega,
segurando um rhyton e outro ricipiente. A mulher prepara o incensario
posto sobre a mesa. Um jovem serve-se de vinho em uma cratera.

O canto e a musica dos instrumentos eram a principal ocupagdo e
distracdo dos bem-aventurados. No fundo, havia uma ideia madgica, érfica e
pitagorica, da contribuicdo da musica a saude da alma.

Entendemos assim o conteldo mistico que perpassava a idealizagdo do
morto, apresentado como epifania, como fantasma, com sua lyra, entre os
parentes que |lhe homenageiam, como retrato da vida de bem-aventuranga no
Hades. A idealizagdo da morte esta presente também na forma juvenilizada em
que ele é apresentado, inerente a sua heroizacdo: o morto é sempre um efebo,
com corpo elegante e atlético — e efetivamente toca a lyra escolar, instrumento
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usado pelos pintores aticos como atributo iconografico dos jovens atenienses.
(Figuras 2 e 4)

Figura 4

Atenas, Museu Nacional, 1957. Lekythos. Fundo branco. Pintor do Quadrado
(Ther Quadrate Painter) (ARV> 1239/56). Periodo: 420-10.

Fonte: CVA Atenas 1 (Grécia 1) Ill J d, 11.7, 13.4-6. CERQUEIRA, cat. 512.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Duas mulheres prestam homenagem ao morto, ofertando-lhe, entre outros
objetos, uma lyra. Morto representado como um efebo sentado sobre uma
rocha, diante da estela e do tumulo, observando um coelho.

Delatte (1913, p.327) afasta a interpretacdo, proposta por exemplo por E.
Pottier (1883, p.73), de que os instrumentos representados nos lekythoi seriam
uma referéncia a um costume de fazer musica junto a tumba para alegrar o morto
em sua soliddo. Desconsidera o epigrama de Lebnidas de Tarento citado por E.
Pottiers, datado do séc. Il a.C.,, como testemunho desse costume, pois a
solicitagdo que um morto fez aos pastores para tocarem a syrinx junto a tumba,
em respeito a Perséfone, ndo sugere nenhum costume funerario, apenas
traduzindo a forte ligacdo da musica com o reinado de Hades (Leon. Epig.fun.
7.657). Além disso, a escolha que os pintores fizeram pela lyra como instrumento
associado ao morto prova que ndo se tratava de uma musica ritual tocada diante
da tumba, pois, conforme as evidéncias literarias e mesmo iconograficas, o aulos
era o instrumento que por exceléncia desempenhava essa fung¢do, sobretudo
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aquele conhecido como threnodes aulos, adaptado ao acompanhamento do
threnos, lamento musical executado em ritos funerarios.

Retornando a iconografia dos lekythoi, precisamos fazer alguns retoques a
andlise de Delatte, o que é possivel hoje gracas a ampliacdo do repertdrio
arqueoldgico e, sobretudo, ao conhecimento mais amplo do material imagético
da ceramica atica, em virtude de publica¢cdes sistematicas como o CVA e, mais

recentemente, o LIMC.

Figura 5

Atenas. Museu Nacional, 1950. Lekythos.
Fundo branco. Pintor do Hypnos de Nova
lorque (The Painter of the New York
Hypnos) (ARV>1242/12). Em torno de 420.
Fonte: CVA Atenas 1 (Grécia 1) Il J d, pr.
11.1-3. CERQUEIRA, 2001, cat. 505.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Jovem (morto) sentado diante da estela
funerdria toca lyra, enquanto duas mulheres
prestam homenagem a tumba.

Figura 6

Viena, Kunsthistorisches Museum, 143.
Lekythos. Fundo branco. Pintores de
lékythoi brancos do final do século V:
Grupo R (ARV” 1383/1; Para 486; Add’
371). Final do século V.

Fonte: CERQUEIRA, 2001, cat. 506.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Jovem (morto) sentado diante da estela
toca lyra, enquanto uma mulher presta
homenagem a tumba.

De modo geral, a classificacdo e interpretacdo das trés categorias
propostas por Delatte ainda nos parecem acertadas. Em nosso catdlogo da
iconografia dos lekythoi de fundo branco, incluimos alguns exemplos da cena tipo:
o morto tocando lyra, sentado ao pé da estela, entre parentes que lhe trazem
oferendas. (Figura 2, 5 e 6). Trata-se de uma série de lekythoi produzidos entre
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430 e 410, com destaque aos vasos do Pintor do Hypnos de Nova lorque, do
Pintor da Phiale e do Pintor do Quadrado.

Apontamos também alguns exemplos da lyra trazida como oferenda por
um dos visitantes. Num /ékythos do Pintor do Quadrado (Figura 7), vemos uma
mulher com oferendas, acompanhada de um rapaz que traz uma lyra ao encontro
da tumba. Identificamos, na forma como segura a lyra com o brago direito
estendido, o gesto da oferenda (quem toca, empunha o instrumento com a
esquerda), o que nos sugere que ndo se trata da figura do morto. Num lekythos
do Pintor de Sabouroff conservado em Glasgow (Figura 8), vemos uma cena
andloga: uma mulher (a direita) presta uma libacdo ao falecido, enquanto um
jovem traz uma lyra como oferenda. A mesma situagdo se repete num vaso do
Museu do Ceramico®.

Figura 7

Atenas, Museu Nacional, 17326. Lekythos.
Fundo branco. Pintor do Quadrado (The
Quadrate Painter).

Em torno de 420.

Fonte: CVA Atenas 2 (Grécia 2) Il J d, pr.
22.2-3. CERQUEIRA, 2001, cat. 509.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Dois personagens prestam homenagem a
tumba: a mulher com oferendas; o jovem
traz como oferenda uma lyra.

Figura 8

Glasgow, Hunterian Museum, D 1970.28.
Lekythos. Fundo branco. Pintor de
Sabouroff. (ARV’846/182; Para 423/182).
Em torno de 450.

Fonte: CVA Glasgow (Gra-Bretanha 18) pr.
32-4. CERQUEIRA, 2001, «cat. 509.1.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Dois personagens prestam homenagem a
tumba: a mulher realiza uma libagdo; o
jovem traz como oferenda uma lyra.

Outro interessante exemplo se encontra sobre um lekythos do Pintor de
Aquiles, conservado em Havana (Figura 9): vemos duas mulheres, uma delas
segurando uma lyra, outra, uma fita grossa com franja nas pontas
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Detalhe

Mulher, pelo seu gesto,
segura lyra como oferenda

Figura 9

Lékythos. Fundo branco. Pintor de Aquiles (ARV? 995/124). Havana,
Museu Nacional de Bellas Artes, 199. Pouco posterior a 450.

Fonte: OLMOS, 1993, p.214-17, n2100. CERQUEIRA, 2001, cat. 508.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Homenagem a tumba (?). Duas mulheres homenageiam o morto
presenteando-o com objetos votivos: uma fyra e uma fita. A
representagdo da sepultura foi subtraida.

Conforme Ricardo Olmos (1993, p.214-17), a oinokhoe pendurada no campo
e o incensdrio, depositado sobre um pé alto, ambientam a cena no gineceu,
mesmo que estejam envolvidas num contexto funerdrio. De acordo com a
interpretagao de Harvey Alan Shapiro (1991, p.651), elas estariam efetivamente no
gineceu, porém envolvidas com os preparativos da visita a tumba. Seguindo esse
raciocinio, a fita, a lyra e a oinokhoe fariam parte das oferendas destinadas ao
morto, diante da tumba. A oinokhoe serviria para a liba¢do e a lyra constituiria
uma oferenda cujo sentido compreendemos a luz da mistica funeraria associada a
esse instrumento. Ndo concordamos com a explicagdo de Sheramy Bundrick (2000,
p.54-6), que identifica a mulher com a lyra como a morta, devendo-se observar
também que ela segura esse instrumento musical num gestema tipico de quem o
esta oferecendo. Um detalhe importante, que afasta de todo a interpretagao
proposta por Bundrick, é a inscrigdo:

Pistoxemos
Kalos
Aresandro
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Pistéxemos, a principio, € um nome masculino tipico da inscricdo de vasos
kalos, referindo-se a um belo jovem ateniense. Aresandro, no entanto, identifica
o patronimico. Era bastante raro colocar o patronimico nos vasos, ocorrendo
também em alguns lekythoi de fundo branco do mesmo periodo, ligados também
ao Pintor de Aquiles (Figura 19, 20). Isso traduz o ambiente ateniense dos anos
que se seguiram ao decreto de cidadania de Péricles. Segundo R. Olmos (1993,
p.216), o significado dessa pintura é a ideia de que a musica da lyra e o nome
acompanham o enterramento do homem livre, heroizado assim na esfera da
morte.

Em nosso catalogo, incluimos também a terceira categoria identificada por
Delatte: lyra ofertada ao morto suspensa ou depositada sobre base. Num lekythos
do Pintor de Beldam (Figura 10), exemplar precoce da técnica de policromia sobre
fundo branco nos vasos funerarios, datado do segundo quartel do século quinto,
encontramos o ritual de oferendas ao morto muito bem caracterizado: em torno
da estela situada junto ao sepulcro, adornada com fitas votivas, duas mulheres
comparecem a homenagem ao morto. A da esquerda traz, numa mao, uma
bandeja de oferendas da qual pendem fitas, portando, entre outros objetos, um
lekythos e um stephanos; na outra mado, segura um alabastron. A mulher da
direita leva um stephanos e uma plenokhoe. A direita da estela, estd uma
mesinha, sobre a qual foi depositada outra bandeja com oferendas (trés lekythoi e
outro vaso). Sobre a base da estela, estdo depositados alguns lekythoi, um deles
inclusive quebrado, traduzindo uma preocupag¢do naturalista do pintor em
retratar a dimensao realista do culto de homenagem ao morto.

Entre tantas oferendas, destaca-se, suspensa no campo a direita da estela,
acima da mesinha de oferendas, uma lyra, oferecida como ex-voto ao morto. A
oferenda desse instrumento, a parte suas conotagBes simbdlicas, sugere que o
morto devia toca-lo. E convidativo pensar que se tratasse da lyra que o falecido,
provavelmente um adulto jovem, usava desde seus tempos de escola.
Novamente, a lyra desponta como um atributo caracterizador da vida do homem
livre, como simbolo essencial da Paideia que marca sua identidade poliade.

Num lekythos de Boston (Figura 11), vemos dois personagens masculinos,
um jovem e um adulto, venerando uma tumba, provavelmente de um efebo. O
homem esta ajoelhado sobre o degrau da tumba, apoiado sobre seu cajado,
olhando para a lapide, como se estivesse se comunicando, num dialogo espiritual
com a alma do morto.

152



Fabio Vergara Cerqueira

Figura 10

Atenas, Museu Nacional, 1982. Lekythos. Fundo branco. Pintor de
Beldam (ABL 167/12). Inicio do segundo quartel do século V.

Fonte: KURTZ, 1975, pr. 18.2. CERQUEIRA, 2001, cat. 510.

Desenho: F. Vergara Cerqueira (simplificagdo, apenas com a estela,
mesa de oferendas e a lyra)

Duas mulheres participam de culto de homenagem a tumba. Uma
lyra pende ao lado da estela, como um ex-voto.

p ~

Detalhes

Sobre as volutas, acomodam-se duas
pequenas estatuas funerdrias
representando atletas policletianos.
Atletas pintados com a técnica de
figuras negras, sobre o anthemion,
retratam pugilato.

Figura 11

Boston, Museum of Fine Arts, 01.8080. Lekythos.
Fundo branco. Préximo ao Pintor de Thanatos
(Kurtz). Inicio do terceiro quartel do século V.

Um efebo e um adulto jovem homenageiam o morto, diante de uma estela com
atributos que o identificam como uma atleta; uma lyra lhe é ofertada como ex-voto.
Fonte: KURTZ, 1975, pr.31.1a-b. CERQUEIRA, 2001, cat. 511. Desenho: F. Vergara
Cerqueira.
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O conjunto de elementos que compdem a estela sugere que o falecido
devia ser um jovem freqlientador da palestra, praticante de esportes, cuja
lembranca seus entes queridos quiseram associar as suas habilidades atléticas. O
anthemion que encima a estela, com acabamento em palmetas e volutas, traz a
representacdo em figuras negras de dois atletas lutando, observados por outros
dois sentados no chdo. Sobre a voluta, acomodam-se duas pequenas estdtuas
funerdrias representando diminutos atletas policletianos, apoiados sobre lan¢a ou
akontion; o atleta da esquerda segura na ndo um estrigilo, reforcando a
identidade do morto com a palestra. No campo, em cada lado da estela, dois
objetos votivos que conotam a heroizagdo do morto baseada no paradigma
idealizado da Paideia recebida nas palestras e ginasios: a esquerda da estela, um
disco, decorado com trés pernas; a direita, uma lyra, caracterizando o morto
como um jovem que acompanhava as licdes do kitharistes, o professor de musica.

Sobre um lekythos do Pintor do Quadrado conservado em Atenas (Figura
4), vemos duas mulheres prestando homenagem ao morto, representado como
um efebo sentado sobre uma formac&o rochosa. Trata-se de um dos poucos vasos
gue sugere os contornos do tumulo, em forma de monticulo, por detras da estela.
Uma das mulheres traz uma grande bandeja, da qual pendem fitas votivas,
portando uma pyxis e um cacho de uvas. A juvenilizagdo idealizada do morto é
reforcada pela presenga do coelho, tipico animal de estimagdo dos jovens
atenienses. Entre a lapide e o tumulo, vemos algumas oferendas depositadas
sobre uma superficie (mesinha de oferendas ou pedra sepulcral?): a lyra desponta
como oferenda mais preciosa.

Nessa parte inicial do catdlogo, encontramos a confirmacdo do modelo
interpretativo formulado por Delatte. Em nosso inventdrio, encontramos porém
vdrias situagdes que ndo se encaixam em sua classificagdo, tanto em decorréncia
da identidade do instrumento musical, quanto em fun¢do do tipo de cena
retratada. Antes de passarmos aos retoques a interpretacdo de Delatte,
precisamos nos ater um pouco ao dado mais significativo da série de lekythoi
brancos apresentados até o momento: apesar da caracterizagdo do aulos como o
instrumento preferido no ritual funerario, a lyra é o instrumento preferido na
imagem idealizada de heroizacdo do morto no Hades. Como ja expusemos
anteriormente, a conotacdo funerdria da lyra estd ligada a crencas orficas
propaladas pelo pitagorismo. Varias passagens do conjunto de mitos sobre Orfeu
relacionam-se a mistica funeraria da lyra.

Em primeiro lugar, o poder de encantamento sobre animais, plantas, rios e
pedras traduz a capacidade da musica da lyra de Orfeu de animar o inanimado. “A
lyra de Orfeu (...) reunia as arvores e os animais selvagens”, segundo as palavras
de Euripides (Eur. Ba. vs. 562-4. Cf. Paus. 9.17.7; 9.30.2. Hyg. Astr. 2.7.1. Philostr.Jun. Im.
Orfeu 6.1.23-9. Clem.Al. Protr. 1.2Pb-c). As margens das aguas eram encantadas pelo
seu canto, quando os argonautas passavam, conforme Apollonios de Rodes

154



Fabio Vergara Cerqueira

(Apollon. 2.161-3). Tema pouco comum na iconografia dos vasos aticos, apesar de
ja conhecido na literatura da época arcaica (Simon. fr.384), tem como um dos
Unicos exemplos mais antigos um prato com figuras negras, da segunda metade
do século VI, que se encontrava na cole¢do Kern (DESBALS, 1997, n22, pr.5. KERN,
1938/39, p.107-10. BROMMER, 1973, p.507, A2. PANYAGUA, 1972, p.89, n24)’.
Representava um musico barbudo tocando lyra, sentado sobre um diphros,
escutado por animais que se reunem a sua volta. Esse foi o tema predileto dos
artistas da época imperial, pois era o que melhor traduzia, para eles, os poderes
magicos de Orfeu, base de sustentacdo das crengas orficas numa vida apods a
morte. Esta exemplificado em inUmeros mosaicos, pinturas e relevos, como o
espléndido relevo do Museu Bizantino. (Figura 12)

Figura 12

Atenas, Museu Bizantino, I'T 93. Relevo funerario ou pé de
mesa decorado. Século IV ou V d.C. Fonte: Cartdo postal do
Museu (1997).

Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Orfeu, tocando kithara, encanta vdrios animais,
domésticos, selvagens ou miticos, que mansamente se
dispdem ao seu redor.
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Essa capacidade de encantamento sobre o mundo animal, vegetal e
mineral estd ligada a prépria natureza material da lyra, pois Hermes, fabricando-a,
deu voz na morte ao animal silencioso na vida. Vé-se, nessa passagem do hino
homérico a Hermes, um dos fundamentos simbdlicos do poder da lyra de vivificar
a matéria morta®.

Outro aspecto presente na mistica funeraria da lyra era o conhecimento
orfico dos mistérios da purificagdo da alma, da cura de doengas e da vida além-
tumulo, em que se incluiam as passagens miticas da aventura dos Argonautas,
guando a musica de Orfeu se sobrepunha a musica fatal das Sereias, e da visita ao
Hades, para buscar sua falecida amada, Euridice.

A passagem da epopeia dos argonautas, em que Orfeu com sua musica
sobrepuja a musica das Sereias, é o relato mais antigo que sugere a relagdo da
musica de Orfeu com mistérios sobre a vida além-tumulo. A musica de Orfeu
valia, assim, como uma protec¢do contra as Sereias (Apollon. 1.32-35). Esse pode ter
sido o significado do lekythos Heidelberg 68/1, datado de aproximadamente 580
a.C. Significado analogo se encontraria, ainda, no grupo escultdrico em terracota,
encontrado em uma camara funeraria de Tarento, de aproximadamente 320-10
a.C., quase de tamanho natural, representando Orfeu e duas Sereias (BREMMER,
1991, p.23. Ver: MOLINA, 1997, p.287-308).

O relato da visita de Orfeu ao Hades para recuperar sua amada Euridice
ilustra o poder de sua musica para trazer um morto de volta a vida. Desesperado
com a perda de sua amada, seduziu os deuses com as melopeias de sua lyra e
conseguiu descer, vivo, as profundas dos Infernos, onde cantou em louvor a
linhagem dos deuses. Encantados com sua musica, as divindades ctonicas
prometeram-lhe que teria Euridice de volta, se conseguisse ndo olhar para ela
(Apollon. 1.42). Ndo resistindo aos pedidos de sua mulher para que a olhasse,
perdeu-a para sempre. O mito simboliza o conhecimento de mistérios acerca da
morte. Podia ser um protdétipo para fazer espiritos subirem do Hades, o que era
uma pratica comum de magia (NOCK, 1927, p.171. CERQUEIRA, 2001a, p.138-9)7.

Os mistérios da morte estdo profundamente ligados a musica de Orfeu, e, mais
especificamente, a sua lyra. A tradicdo pitagdrica consolidou uma série de
pressupostos que fundamentaram filosoficamente o misticismo da musica de
Orfeu. A lyra corresponderia a ordem do mundo; suas sete cordas, aos sete
planetas da galaxia. Cada um dos planetas teria a sua voz prdpria na musica das
esferas celestiais. A harmonia da lyra seria uma imitagdo da harmonia das esferas.
A musica teria um efeito purificador. O homem que ndo tivesse musica na sua
alma ndo poderia ascender ao céu (NOCK, 1927, p.170. Cf. Cic. Rep. 5.8. Macr. Exc.
2.3.1-11 [comentério a passagem de Cicero]. lamb. VP 66-7). Conforme um fragmento
latino de Varrdo, um livro de Orfeu sobre a ascensdo das almas chamava-se Lyra.
Qual a ligagdo entre a lyra e a ascensdo das almas? Varrdo aponta a resposta
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orfica do livro Lyra: et negantur animae sine cithara posse ascendere (e nega que
as almas possam ascender sem uma lyra) (Varro, fr., apud. Schol.Verg.).

Apods sua morte, sua cabeca foi salva em Lesbos, 14 se estabelecendo entdo
o oraculo da cabeca de Orfeu, procurado por seus vaticinios sobre os mistérios da
morte, que lhe eram revelados sob os auspicios de Apolo. Seu instrumento
musical, ao ser transformado na constelagdo Lyra, remete-nos por sua vez aos
preceitos pitagéricos da melodia celestial e de que a musica da lyra mimetizaria
essa harmonia das esferas, ao mesmo tempo em que nos reporta ao misticismo
orfico de que a alma n&o poderia ascender ao céu sem uma lyra.

A luz desse magma imagindrio de crencas relativas ao papel da lyra na
morte, a representa¢cdo do morto tocando lyra, assim como a sua representacdo
como oferenda ao morto, faz plenamente sentido. No que concerne a
interpretacdo do significado da lyra, diferimos de Delatte ao identificarmos uma
polissemia em sua significagdo no contexto funerdrio. Além do efeito mistico, a
lyra idealiza o morto como um jovem livre, enfatizando a prevaléncia da Paideia
musical na auto-imagem que os gregos querem passar de si mesmos, para si
mesmos. A referéncia a Paideia musical coloca-nos uma questdo mistico-religiosa
fundamental: o papel das Musas — sugere assim a possibilidade de ja haver em
Atenas, no século quinto, a visdo da morte como ritual de passagem e iniciagdo a
esfera das Musas (OLMOS, 1993, p.216).

Nosso catalogo aponta, porém, que (i) outros instrumentos musicais, além
da lyra, eram associados ao morto e que (ii) outros tipos de cenas com conotagao
funerdria da musica eram representadas sobre os lekythoi brancos.

Sobre um lekythos do Pintor de Sabouroff (Figura 13), vemos um barbitos e
uma caixa depositados sobre a sepultura, como objetos votivos, durante uma
homenagem a tumba prestada por um jovem e uma mulher, que colocaram,
sobre o degrau superior da base da tumba retangular, um conjunto de vasos
portando oferendas liquidas (perfumes e unguentos), consistindo de trés lekythoi,
uma oinokhoe e um exaleiptron. O jovem, esposo ou filho, estende a mao
oferecendo uma fita votiva; a mulher, com o brago estendido sobre a pedra
sepulcral, devia estar fazendo o mesmo gesto.

O exaleiptron e a caixinha, oferendas incomuns, sugerem que se trate da
tumba de uma mulher. A representacdo do barbitos reforca essa interpretacao,
pois os pintores aticos caracterizam-no como um instrumento muito apreciado e
praticado pelas mulheres bem-nascidas. (Figura 14) Podemos pensar inclusive que
o instrumento representado seja o préprio instrumento pertencente a falecida.
De certa forma, a figura do barbitos, além de reportar ao habito cotidiano das
mulheres tocarem esse instrumento no gineceu, funciona como o correlato
feminino da lyra masculina na heroiza¢do do falecido (BUNDRICK, 2000, p.54-6).
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Figura 13

Berlim, Staatliche Museen, Antikenmuseum, V.. 3262. Lekythos. Fundo
branco. Pintor de Sabouroff. (ARV? 845/168; Para 423; Add® 296) Em torno
de 450.

Fonte: CVA Berlim 8 (Alemanha 62) pr. 15.1, 4-6. Cerqueira, 2001, cat. 513.
Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Um barbitos e uma caixa, depositados sobre a sepultura como objetos
votivos, juntamente com vasos colocados na base da tumba, por um jovem
e uma mulher que oferendam fitas.

Num alabastron de fundo branco conservado em Atenas, datado do
primeiro quartel do século quinto, quando a série de lekythoi brancos
propriamente funerarios ainda ndo havia comegado, encontramos uma cena com
todas as caracteristicas de um ambiente festivo, de banquete. (Figura 15) Um
homem parcialmente nu, com manto jogado sobre os ombros, cantando qual um
comasta, levando o braco direito sobre a cabeca, é acompanhado por uma
auletris com khiton plissado acinturado com kolpos, que sopra o aulos e embala o
corpo, como indica o movimento de suas vestes. Entre os dois personagens, um
diphros aponta que a cena transcorre, a priori, no espago interno de uma casa,
provavelmente no andron. Sobre o lado oposto ao diphros, um ganso, animal com
conotagdes erdticas. Ou seja, a primeira leitura iconolégica nos indicaria
provavelmente uma cena de symposion.
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Figura 14

Atenas, Museu Nacional, 17918. Hydria. Figuras vermelhas. Pintor
de Peleus (ARV? 1040/19). Em torno de 440.

Fonte: Maas, Snyder, 1989, p.121, col. 2, fig.18 (cap.5). Cerqueira,
2001, cat. 315.1. Desenho: F. Vergara Cerqueira.

Mulheres no gineceu. A noiva/esposa (?) toca barbitos.

Figura 15

Atenas, Museu Nacional, 480 (CC 1085).
Alabastros. Fundo branco. Sem atribuigdo.
Primeiro quartel do séc. V.

Fonte : KAROUZOU, 1962, p.433-5, pr.XVI-
XVII. CERQUEIRA, 2001, cat. 517. Desenho:
F. Vergara Cerqueira.

Homem nu (o morto), e, a sua esquerda,
uma mulher tocando o aulos. Entre eles,
um diphros (banquinho) e, no canto
inferior direito, os contorno de um tymbos
(tdmulo), sobre o qual estd apoiado o
cajado, confirmando o contexto funerario.
Sob a outra alga, um ganso, reforgando
contetdo erdtico-festivo.
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Entretanto, se olharmos o vaso com mais atengdo, constataremos, ao
fundo, na base direita da imagem, as linhas de um tymbos, o timulo em formato
de monticulo. S6 assim percebemos a ligacdo da cena com o contexto funerario,
fato sugerido em principio pela opgdo pela técnica do fundo branco. Concluimos,
portanto, que a cena representada sobre o alabastron possui um sentido mistico,
vinculado as crencas sobre o pdés-morte: o homem, que canta, com a mao direita
sobre a cabeca, apoiado sobre seu cajado, é uma representagdo do morto,
divertindo-se com a musica em um banquete, em companhia de uma cortesa
musicista.

O morto aparece entdo heroizado como um freqlientador de banquetes,
cantando ao som do aulos. Segundo nosso conhecimento, trata-se do Unico vaso
de fundo branco alusivo a crenga de que os bem-aventurados viveriam num
banquete perpétuo, cantando e tocando instrumentos. Alguns autores antigos
caracterizavam a musica desses banquetes ndo somente pelos acordes da lyra,
mas também pelo sopro mistico do aulos (Luc. VH 2.5. Aristoph. Ra. 154-7).

Ha que se ressaltar, porém, que este vaso antecede, em no minimo uma
geracdo, a formacdo da tradicdo iconografica de pintura policroma dos lécitos de
fundo branco. Na pintura desses artefatos funerarios, a representacdo das cenas
de visita e homenagem a tumba consolidou-se como um dos elementos mais
representados da cultura e das praticas funerdarias, na segunda metade do século
quinto.

O banquete funerdrio, portanto, manteve-se como uma tematica
praticamente ausente da iconografia dos vasos aticos, salvo o alabastron de
Atenas, estando presente porém sobre outros suportes. Um exemplo que pode
ser lembrado aqui é uma estela conservada no Museu Nacional de Atenas que
representa o morto tocando barbitos (Figura 16).

A pintura dos vasos aticos caracteriza fortemente o barbitos como o
instrumento apropriado, nos banquetes, ao homem adulto e livre, ao cidadao, de
modo que essa estela, ao nos reportar a pratica social do banquete, assume o
mesmo sentido dos relevos funerdrios, caracterizando a vida dos bem-
aventurados no Hades como um eterno banquete (Ver Figura 3).

Como comegamos a perceber, ao contrario do que se costuma afirmar
acerca da musica nos lekythoi de fundo branco, a lyra ndo é o Unico instrumento
tocado pelo morto junto a sua tumba. Em nosso inventario, localizamos dois
exemplos em que o morto esta sentado diante de sua estela, tocando a phorminx.
Em ambos, ele estd sentado sobre uma cadeira (um diphros ou klismos), com o pé
descansando sobre um degrau da base da estela. O ato musical difere: no lekythos
de Havana (Figura 17), ele esta tocando a phorminx, olhando para seu
instrumento, de forma introspectiva e melancdlica; no vaso de Paris, ele estd
afinando seu instrumento®.
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Figura 16 — Estela funeraria e detalhe (homem tocando barbitos)

Museu Nacional de Atenas, inv. 735. Estela funerdria. Marmore da ilha.
Encontrado em Vonitsa, Akarnia. Trabalho de uma oficina local. Em torno de

460. Desenho: F. Vergara Cerqueira.
Representa um homem com barba, com barbitos na sua mado esquerda e um

plektron na sua direita, provavelmente um komastes.

Detalhe

Figura 17 — Morto tocando phorminx
Havana, Museu Nacional de Bellas Artes, 200. Lekythos. Fundo branco. Sem
atribuigdo. Periodo: 430-20. Fonte: OLMOS, 1993, p.218-8, n2 101.
CERQUEIRA, 2001, cat. 514. Desenho: F. Vergara Cerqueira.
Jovem (morto heroizado) sentado diante da estela toca phorminx,
enquanto uma mulher presta homenagem a tumba.
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Para compreendermos essas cenas, devemos inseri-las num contexto mais
amplo de vasos de fundo branco com representacGes de mulheres tocando
phorminx, vasos produzidos por duas méaos: pelo Pintor de Hesiodo e pelo Pintor
de Aquiles. O Pintor de Hesiodo era especializado em cenas mitoldgicas. No
entanto, seguindo a tendéncia de representagdo do universo feminino, gostava
também de fazer variagbes de uma mesma cena, ora com um tratamento
mitoldgico (Musas), ora com um tratamento humano (mulheres no gineceu). Um
de seus vasos mais conhecidos é a pyxis Boston 98.887, com a representacdo das
Musas e de um poeta (Hesiodo ou Arquiloco)g. Nesse vaso de Boston, a imagem
de uma Musa tocando phorminx se destaca. Na taga Paris CA 483, ele representa
uma mulher, de pé, tocando phorminx, préxima a uma planta que sugere o
espac¢o natural, sugerindo o contexto geografico do Hélikon. Na variagdo dessa
mesma peca, a taga Paris CA 482 (Figura 18), esse pintor optou pela contrapartida
humana da cena divina: ao invés de uma Musa, ele representou uma mulher, no
gineceu, sentada sobre um diphros, entre um espelho e um stephanos suspensos
na parede.10

A phorminx é o trago de unido que estabelece o paralelismo entre a Musa
no Hélikon e a mulher no gineceu. Como vimos anteriormente, a associacdo da
mulher a phorminx acarreta uma assimilagao simbdlica dela ao campo das Musas.
Essa relagdo, presente nos vasos de fundo branco do Pintor de Hesiodo no
segundo quartel do século quinto, sera retomada e enfatizada por um pintor do
terceiro quartel do século, o Pintor de Aquiles, que se especializou na
representacdao da phorminx nos lekythoi brancos.

A vinculagdo da phorminx as Musas surge entre os pintores do Estilo
Classico Recente, como o Pintor de Agrigento, contemporaneo ao Pintor de
Hesiodo. Numa cratera com colunas do Pintor de Agrigentoll, uma Musa esta
caracterizada pela phorminx, numa reunido de deuses olimpicos, onde se
destacam Artemis, com o arco, Apolo, com o ramo de louro, e Hermes, com
pétasos e caduceu, trazendo na mao uma caixa.

A representagdo das Musas com phorminx torna-se recorrente entre
pintores do Estilo Classico, contemportdneos ao Pintor de Aquiles: assim, numa
pyxis de Atenas, vemos Erato tocando phorminx, sentada sobre um klismoslz;
numa pelike conservada em Munique, vemos uma Musa sentada sobre base
rochosa, segurando uma phorminx, diante da figura do Apolo jovem com ramo de
louro™; numa anfora do Pintor de Peleu, vemos uma phorminx suspensa no
campo, enquanto Terpsichore toca trigonon, escutada por Museu com uma lyra e
Melousa segurando aulos™.

162



Fabio Vergara Cerqueira

Figura 18
Paris, Louvre, CA 482. Kylix. Fundo branco. Pintor de Hesiodo.
(ARV? 774; Para 416) Segundo quartel do século V.
Fonte: BELIS, 1992, p. 53-59, fig. 1. CERQUEIRA, 2001, cat.
323.1. Desenho: F. Vergara Cerqueira.
Mulher no gineceu, sentada num diphros, afina uma phorminx,
usando outra depositada no colo como diapasdo.

O Pintor de Aquiles, herdeiro dessa associacdo imagética entre as Musas e
a phorminx, confere outra conotagdo a essa série iconografica. Mantendo a
ambivaléncia do sistema de representacdo que mistura a imagem das Musas e
das mulheres bem-nascidas com instrumentos musicais, ele transple essa
situacdo para o contexto funerario. Num lekythos conservado em Oxford (Figura
19), vemos uma mulher sentada sobre um klismos, tocando uma phorminx. No
campo, um espelho suspenso e o patronimio. O espelho reforga, com o klismos, a
localizagdo no gineceu. O patronimio, semelhante ao lekythos Havana 199 (Figura
9), com uma cuidadosa disposicdo das letras, lembra mais o epitafio de uma
lapide do que as corriqueiras inscricdes de kalos encontradas sobre a ceramica
atica — reforga, portanto, a conotacdo funerdria presente ja na escolha da técnica
do fundo branco.
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Figura 19
Oxford, Ashmolean Museum, 1920.104 (266)." Lekythos.
Fundo branco. Pintor de Aquiles (ARV? 1000/195). Pouco
posterior a 450. Desenho: F. Vergara Cerqueira.
Fonte: MAAS & SNYDER, 1989, cap.6, fig.5. CERQUEIRA,
cat. 515.
Mulher (morta), sentada sobre klismos, voltada para a
direita, com phorminx, flanqueada por duas mulheres de
pé, cada uma com uma lyra. No campo, espelho e
patronimio.

Em outro contexto, a combinac¢do entre um sentido funerario e a cena de
gineceu ja foi convenientemente explicada por Shapiro (1991, p.649-652) como
preparativo para visita ao tumulo (Figura 9)*. Naquele caso, a referéncia as
oferendas permitiam essa interpretacdo. No lekythos de Oxford, no entanto, afora
o espelho, tanto a figura do centro como as demais se ocupam com a musica:
uma afina a phdrminx, enquanto as outras duas trazem uma lyra. Aqui devemos
concordar, parece-nos, com a interpretacdo de Bundrick (2000, p.54-6), que
identifica a musicista com a morta. A mulher tocando phorminx funciona, nesse
caso, como uma heroizagdo da mulher bem-nascida na morte, de forma
equivalente a imagem do morto heroizado como um jovem tocando lyra.

A representag¢do do morto ou morta com a phorminx carrega ainda outra
conotagdo, fundamental no conjunto de crengas sobre o além-tumulo: a phorminx
indica que o morto ou a morta estard sob a protecdo das Musas. Em outro
lekythos do Pintor de Aquiles, conservado em Munique (Figura 20), ele faz a
variante mitoldgica ao vaso de Oxford (Figura 19).
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Figura 20
Munique, Antikesammlung, ex von Schoen 80. Lékythos. Fundo
branco. Pintor de Aquiles (ARV? 997/155; Para 438/155). Pouco
posterior a 450.
Fonte: BELIS, 1992, p.58, fig. 5. CERQUEIRA, cat. 516. Desenho: F.
Vergara Cerqueira.
Mulher (Musa) toca phorminx, diante de outro personagem
feminino. Aos pés da Musa, um passarinho. No campo,
patronimio. Na rocha, abaixo da Musa, lemos a inscricdo Helikon,
designando o espago sagrado das Musas.

Temos, agora, uma cena eminentemente mitoldgica: uma mulher, sentada
sobre uma base rochosa, voltada para a esquerda, com um pdssaro aos seus pés,
toca a phorminx, observada por outra figura feminina que podia ser confundida
com uma visitante a tumba. A inscricdo do patronimio no campo, com a mesma
disposicdo simétrica das letras que encontramos sobre os outros vasos do mesmo
pintor (Figura 9 e 19), indica a conota¢do funerdria da cena, lembrando as
inscricoes de uma lapide funerdria. A principio, a base rochosa serviria como
atributo para identificagdo da musicista como uma Musa. O pintor quis, ainda,
deixar claro que a cena musical transcorre no espaco divino: sobre a rocha, abaixo
da musicista, estd inscrito Helikon, designando a geografia sagrada das Musas.

Os lekythoi brancos que representam o morto (Figura 17) ou a morta
(Figura 19) tocando phorminx, ou uma Musa (Figura 20) tocando o mesmo
instrumento, sugerem a vigéncia em Atenas, ja na segunda metade do século
quinto, de um rito de iniciagdo do morto, trasladado a esfera das Musas, baseado
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em crengas acerca do papel, na morte, das Musas e sua musica (OLMOS, 1993,
p.216. Ver: BOYANCE, 1937. MARROU, 1964, p.231-57. CUMONT, 1909). Essa crenga
apresenta-se bem mais elaborada, conforme os registros escritos, no periodo
helenistico e imperial, como testemunham os sarcéfagos romanos do séc. Il d.C.
estudados por Henri Irénée Marrou. Aqui e ali, encontram-se testemunhos
esparsos da crenca de que o servico as Musas durante a vida, efetivado no
desempenho de atividade musical, era uma garantia de imortalidade. A
heroizacdo do morto fica colocada sob a patronagem das Musas. Essa
imortalidade adquirida pelas Musas, pela imitacdo das Musas que musicavam no
Olimpo e no Hélikon, “acaba aparecendo como uma assimilagdo [do morto] a
natureza divina das Musas, como uma identificagdo a elas” (MARROU, 1964, p.239,
244 e 248). Desse modo, no lekythos de Munique (Figura 20), com a mulher
tocando phorminx no Hélikon, temos seguramente uma Musa, mas,
misticamente, a figura dessa Musa deve estar assimilada a imagem que se faz da
morta no além-tiumulo, heroizada pela musica, o mesmo valendo para os jovens
tocando phérminx nos lekythoi de Havana 200 (Figura 17) e Paris CA 612".

Consideragdes finais

Passado exatamente um século, nosso estudo confirma as linhas gerais da
sistematizagao feita por Delatte, estabelecida em 1913, acerca da significagdo da
representacdo da musica nos lécitos funerdrios de fundo branco. A lyra é o
instrumento mais freqliente neste tipo de representagdo. Apesar de o aulos ser o
instrumento principal nos rituais funerdrios, como indicam a documentagdo
textual e iconografica, sendo usado tanto no veldrio, para acompanhar o threnos
(lamento funebre) e pranteamento do falecido, quanto no cortejo, a lyra tem um
papel preponderante no misticismo musical relacionado a morte. Isto se da tanto
na representacdo espiritual do morto quanto na acepgao geral da musica que
seria praticada entre os mortos bem-aventurados. E bastante provavel que o
pitagorismo e o orfismo tenham exercido muita influéncia para consolidar este
papel atribuido a musica da lyra no universo funerario.

Assim, confirma-se em linhas gerais o sistema estabelecido por Delatte, de
que a lyra é representada em trés situagGes: ou estd nas maos do préprio morto,
representado como espirito junto a tumba, sendo tocada ou afinada; ou estd nas
maos de um personagem que se aproxima a tumba para homenagear o morto,
com o brago estendido, no gesto de quem oferece o instrumento; ou esta
depositada sobre o tumulo, qual um objeto votivo.

Contudo, nosso inventario de representagdes de instrumentos musicais em
cenas funerdrias sobre lécitos de fundo branco ndo se limita a Iyra.
Diferentemente do que foi apontado anteriormente por Delatte, constatamos
que, apesar do predominio da lyra, existe a representacdo de certa diversidade de
instrumentos, o que com certeza nos reporta a uma perspectiva um pouco mais
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multipla de representagdes culturais que compunham o conjunto das concepgdes
de morte vigentes entre os gregos do periodo classico. A iconografia ndo somente
aponta a representacdo de outros instrumentos (principalmente a phorminx e o
barbitos), mas apresenta tipologias diferentes de cenas cotidianas assumindo
carater funerdrio, ambientadas notadamente no gineceu ou em clima de
banquete.

Portanto, a interpretacdo de Delatte precisa ser repaginada, incorporando
novas perspectivas, no sentido de um imaginario da morte mais multiforme.

De um lado, a representacdo da lyra nestas cenas funerarias extrapola o
misticismo de base pitagérica: representar o morto, idealizado como jovem com a
lyra nas maos, consiste em uma heroizacdo. Heroiza-lo na condi¢do de praticante
de musica evidencia o destaque da Paideia musical na representagdo que os
gregos faziam de si mesmos. E esta tradicdo cultural fixada no valor da
experiéncia musical nos remete ao papel das Musas, na cultura em geral, e, em
particular, numa concepcdo especial de pds-morte. Indica-nos ainda a
possibilidade de que ja no século quinto se disseminasse em Atenas uma visdo da
morte como ritual de passagem e iniciacdo a esfera das Musas, crenga que se
propagou de forma mais visivel no periodo helenistico e imperial, vindo a se
configurar em uma crenga na imortalidade (OLMOS, 1993, p.216. MARROU, 1964,
p.239, 244 e 248).

De certa forma, os vasos que representam o morto ou a morta tocando
phormoinx reforcam esta vinculacdo ao dominio das Musas (Fig. 17). O jogo de
contraposi¢do que o Pintor de Aquiles faz na iconografia de dois lekythoi de fundo
branco, ao opor uma mulher (morta) tocando phorminx sentada em um klismos
no gineceu (Fig. 19) a uma Musa sentada sobre uma base rochosa, tocando
phorminx, no monte sagrado das Musas, o Hélicon (Fig. 20), € uma prova cabal
dessa relagdo. Estabelece um contraponto entre as duas figuras femininas (morta
e deusa), que na verdade é uma relagdo semantica complementar, ao indicar a
heroizacdo da morta ao coloca-la no dominio das Musas.

De outro lado, como acabamos de referir, a lyra ndo é o Unico instrumento
representado. Em alguns casos, a representagdo de outros instrumentos nos
reporta a outras concepg¢des sobre a morte, as quais sao evidenciadas em cenas
de tipologias distintas, igualmente funerarias, representadas sobre os lekythoi
brancos".

Este é o caso do alabastron de fundo branco de Atenas, em que o morto
(que se identifica pela silhueta de um tumulo ao fundo) participa de um
banquete, divertindo-se, provavelmente cantandolg, ao som do
acompanhamento do aulos tocado por uma hetaira (Fig. 15). A ideia da morte
como um banquete perpétuo, animada ndo somente pela musica da lyra, mas
também do aulds, estd presente em alguns autores antigos (Luc. VH 2.5. Aristoph.
Ra154-7). Se relacionarmos este vaso com a cole¢do de relevos votivos aticos que
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representam banquetes funerdrios (Fig. 3), bem como com os banquetes
funerdrios representados nas pinturas de tumbas etruscas ou paestanas,
percebemos que esta crenga no banquete eterno, do qual o consumo do vinho
fazia partezo, se espraiou por varias regidoes do mundo grego ou de influéncia
grega. E este é o provavel sentido da estela funeraria de Akarnia (Fig. 16), em que
o morto, semi-nu, com manto jogado sobre os ombros, parece-nos um
participante de um komos.

Constatamos assim que a representacdo de instrumentos musicais na
iconografia funeraria dos lekythoi de fundo branco traz a tona uma diversidade de
concep¢Oes da morte. Todas, porém, concepgbes especiais, em que o simbolismo
da musica, além de seu sentido de heroizagdo, traz consigo dimensdes misticas
que abrem caminhos alternativos a morte comum no reinado de Hades. Sob a
protecdo das Musas ou em um banquete eterno, a imagem da morte suscitada
pela musica da lyra, do barbitos ou da phorminx funcionam como garantias de
imortalidade. Sem duvida, visdes reconfortantes!
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Notas

! Na década de 420-10 a.C., ocorre uma retomada do uso das lapides funerarias,
contemporaneamente a fase final de uso dos lekythoi de fundo branco, que entrardo em
desuso na ultima década do século quinto.

? Rituais realizados apds o término dos funerais, que compunham as obriga¢des do luto.
Havia o ritual do terceiro dia (ta trita), do nono dia (ta enata), além das celebragdes anuais.
Nestas ocasides, familiares realizavam visitas a tumba, para prestar homenagem ao morto.
* Mesmo na Atenas democratica, o gene ainda desfrutava de muito prestigio e influéncia
nas instituicdes que controlavam a vida religiosa e social, tendo inferéncia sobre adogdes,
ritos funerarios e até sobre os enterros nas tumbas comunais dos herdis da democracia
atica.

4 Lekythos. Fundo branco. Sem atribuigdo. Atenas, Museu do Ceramico, vitrine 32 (maio
de 1998), tumba P 28. Em torno de 420. Bibliografia: CERQUEIRA, 2001, cat. 509.2.

> Halle, Runge, anteriormente Kern (ABV 659/12; Para 316; Add? 147).

® Hino homérico a Hermes 20-51, especialmente: “mas, uma vez morta, tu poderds cantar
muito bem” (HH 4.38), diz Hermes a tartaruga. Ver: SVENBRO, 1992, p.136-7.

7 0 amor de Orfeu por Euridice pertence a um estagio relativamente tardio do ciclo
mitoldgico de Orfeu. Os testemunhos escritos mais antigos sdo Euripides (Eur. Al 357-
362d), Platdo (Plat. Sym. 179 d-e), Isécrates (Isoc. 11.8), indo até Eratdstenes (Eratosth.
Cat. 24), diretor da Biblioteca de Alexandria em 234 a.C., e Plutarco (Plut. Moralia 566). Em
alguns desses autores, sequer se menciona o nome da mulher de Orfeu. E provavel que a
histéria da descida de Orfeu ao Hades para resgatar Euridice fosse mais popular na Magna
Grécia, onde a forga do pitagorismo propagava as crengas funerdrias Orficas. A
disseminagdo dessa narrativa liga-se intrinsecamente ao avango do pitagorismo, da Magna
Grécia do séc. V até os circulos neopitagoricos de fins do Império romano.

8 Lekythos. Fundo branco. Pintor de Munique 2335 (ARV2 1168/132). Paris, Louvre, CA 612.
Em torno de 430. A direita de uma estela ornamentada com fita, sentado sobre um
klismos, um jovem — 0 morto —, com pés a base da estela, afinando sua phorminx; mulher
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trazendo coelho como oferenda Bibliografia: BELIS, 1992, p.59, fig. 6, nota 12. CERQUEIRA,

2001, cat. 514.1.

9 Pyxis. Figuras vermelhas. Pintor de Hesiodo (ARV? 779/1). Boston, Museum of Fine Arts,
98.887. 470-50. Bibliografia: ROBERTS, 1978, p. 59, pr. 34.3.

g preciso notar que autores como BEAZLEY (Para 416) e MAAS, SNYDER (1989, p.140-1),
identificam-na como uma Musa, ndo obstante a demarcagdo espacial do gineceu pelo
diphros, espelho e coroa.

" s30 Petersburgo, Hermitage, 210. Bibliografia: Catdlogo de vasos do Hermitage. Sdo
Petersburgo, 1967, n2 100, pr. LXXIII.

2 Pyxis. Figuras vermelhas. Sem atribuigdo. Atenas, proveniente da rua Aiolou. 430-20.
Bib.: ROBERTS, 1978.p. 125, n 2, pr. 76.2.

* Ppelike. Figuras vermelhas. Pintor de Munique 2335 (ARV? 1162/14). Munique,
Antikensammlung, 2362. Em torno de 430. Bibliografia.: CVA Munique 2 (Alemanha 6) pr.
76.2.

14 Anfora de colo. Pintor de Peleu (ARV21039/13). Londres, Museu Britanico, E 271.

B Beazley apresenta outro nimero de inventario: 1889.1016 (v. 266).

'8 Na série de lécitos de fundo branco com cenas de mulheres no gineceu, retratadas entre
450-30, exclusivamente pelo Pintor de Aquiles, descritas anteriormente por Beazley como
“mistress and maid”, foram posteriormente identificadas por Shapiro como momento de
preparo para a visita a tumba: para ele, as oferendas que elas levam, como caixas com
fitas, lekythoi e alabastra, deixam-nos claro que estdo se preparando para uma visita ao
tumulo de um parente falecido.

7 Ver nota 9.

18 Apods o término da editoragdo deste artigo, em visita ao Museo Nazionale Etrusco di Villa
Giulia, em Roma, em maio de 2013, fui surpreendido por um lécito de fundo branco em
que se vé a representacdo de uma cena de homenagem ao morto junto a tumba, com a
presen¢a de uma mulher e de um jovem, na qual o jovem se aproxima da estela funeraria
com a mao estendida, segurando um par de tubos de aulos. Deixo aqui em aberto as
possibilidades de interpretagdo deste vaso, elencando porém trés delas: a) seria o proprio
morto, segurando o aulos como seu instrumento?; b) seria uma oferenda votiva ao morto,
trazida por seu amigo ou aparentado, simbolizando a musica dos banquetes como um
simbolo da felicidade apds a morte? (cf. Figura 15); c) seria referéncia a musica do threnos,
acompanhada pelo aulos, cuja performance poderia ocorrer nestes rituais funerarios? Em
principio, descartaria a primeira alternativa, pela caracterizacdo e gestualidade do
personagem que segura o instrumento, e ficaria entra as duas ultimas, achando mais
provavel a segunda hipdtese.

3 como indica a convengdo prépria da iconografia do banquete, na qual se indica que um
conviva estd cantando, ao representar o seu brago direito sendo levado a cabega.

?° Observe-se 0s recipientes para consumir a bebida nas mdos das representagoes dos
mortos no relevo votivo e no alabastron.
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