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Em 432 a.C. apresentou Euripides no agon trigico das Grandes Dionisias
o seu Hippolythos Kalyptomenos. O velamento de Hipdlito, que teria dado
0 nome 2 peca, representaria o gesto de pudor e escindalo do protagonista
perante a confissdo aberta e despudorada da paixdo avassaladora por ele nutrida
por parte de Fedra. Também o publico ateniense se escandalizou, a ponto de
o dramaturgo ter retirado do concurso esse primeiro Hipdlito.

Em 428 a.C. Euripides volta a cena com um novo tratamento dramdtico
do mito, no Hippolythos Stephanephoros. Substancialmente, a diferenca deve
residir no tratamento mais moderado da expressio da paixdo, nio na sua
intensidade. Fedra debate-se, aqui, com uma paixdo que deixa trair a sua
violéncia destruidora nio tanto na verbalizagio mas, antes de mais, no siléncio
que tenta manter a todo o custo, enquanto o seu corpo se consome por esse
pathos arrasador. Para B. Snell (1967: 23-46, 47-69), da primeira Fedra teriam
ficado vestigios de inspiracio na Fedra de Séneca, bem como na forga terrivel
que anima a agdo de Medeia, na pega homénima, composta entre os dois
Hipdlitos, como se o dramaturgo houvesse decantado na princesa da Célquida
o que fora obrigado a moderar entre um e outro comportamento de Fedra nas
duas pegas.

Assim, percebemos que foi a personagem Fedra quem determinou o
modo como o dramaturgo foi levado a recriar a sua pega: o que se reveste de
sumo interesse, quando, em simultdneo, nos apercebemos que a recegio de
Hipdlito passa, ja através de Séneca, por todas as Fedras, mediante as quais
o mito é reescrito na posteridade, pondo, no centro do conflito trégico, essa
personagem feminina que luta por se manter como senhora da casa e que
reconhece, com aguda lucidez e amargura, a sua derrota, a incongruéncia entre
a razdo e os parimetros ético-sociais a que estd vinculada, por um lado, e a
forga da paixdo que a arrasta para uma agio que nio aprova, mas que percebe
ser o unico caminho que se lhe abre, que a leva a autodestruigio e que trilha,
coagida por essa indomével dessa paixdo’.

! M. Quijada 2008: 93-94 nota, com absoluta precisio, até que ponto a a¢io humana e as
suas consequéncias conferem forga dramdtica a figura de Fedra, presente, por assim dizer, para
além da sua morte. Por seu turno, o centrar das aten¢des em Fedra ¢ também preparado pelo
Coro, no pirodo, através da sua agdo: as mulheres lavam roupas do palicio, sabem, pois, da
doenga de Fedra e interrogam-se sobre a sua natureza e as suas causas: vd. M. Hose 1990: 168.
Apés a monddia de Hipélito moribundo (vv. 1347-1388) o Coro introduz um elemento de
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Eis o que se revela de tal conflito interior nas palavras iniciais do famoso

mondlogo da Fedra euripidiana (vv. 373 sqq.)*

FEDRA

Mulheres de Trezena, que habitais este derradeiro promontério do pais de
Pélops, ja tenho reflectido, na duragio arrastada da noite, sobre aquilo que
destré6i a vida dos mortais. E o que me parece é que ndo é devido a natureza
da sua compreensio que praticam o mal; pois pensar bem é apandgio de
muitos. Mas devemos considerar o seguinte: reconhecemos o que estd certo
e compreendemo-lo, s6 que nio o pomos em pritica; uns, por inércia; outros,
porque péem 4 frente do bem outra coisa, um prazer qualquer. Ha muitos
prazeres na vida: grandes conversas, o lazer (um mal deleitoso) e o respeito
(aidos), de que hd duas espécies. Um nfo é mau; o outro € a ruina do lar. Se o
momento oportuno para cada um deles fosse evidente, sendo coisas distintas
nio teriam ambos as mesmas letras. Acontece que é assim que eu penso e
ndo hd pog¢do que possa adulterar o meu modo de pensar, fazendo-me cair na
opinido contriria. (...)

Quando percebi que estava apaixonada, pus-me a pensar na melhor maneira
de aguentar o amor. Comecei por calar e esconder a doenca (noson). E que
ndo vale a pena confiar na lingua, que sabe aconselhar os pensamentos alheios
dos homens, mas que em seu préprio interesse s6 consegue grande quantidade
de desgracas. Em segundo lugar, decidi aguentar dignamente esta deméncia
(anoian), vencendo-a por um esforco de reflexdo sensata (sophronein). Em
terceiro lugar, visto que nio era assim que conseguiria dominar Cipris, resolvi
morrer; e ninguém negard que ¢ a mais forte das decisdes.

A Ama arranca, dolosamente, nesta peca, o nome do objeto da paixdo de
Fedra e ¢ ela quem desvenda a Hipdlito essa paixdo, no intuito de poér fim ao
sofrimento da sua senhora. Os pardmetros de uma ética utilitarista da Ama nada
tém a ver com os de Fedra. Como reage Hipélito? “aos gritos, a dizer 4 Ama
coisas horrendas” (vv. 581-582), levado por uma natural reagio de escandalo,
ainda que se perceba que a Ama lhe tenha pedido segredo, certamente por fazer
revelagbes para as quais ndo houvera obtido permissdo. Da natural surpresa
escandalizada, Hipdlito passa ao exagero da sua afirmagio de ser impoluto,
inabordével pelas manifestagées de Afrodite e, como tal, repudiando o préprio
contacto fisico de uma Ama suplicante, que vé as ameagadoras consequéncias
do seu gesto, repudiando, por fim, a prépria presenca odiosa e repugnante,

retardamento emocional pelo facto de ndo intervir, isto é, de néo reagir prontamente a situagio
de Hipdlito (vd. M. Hose 1990: 234).

2 A tradugio citada ¢ sempre a de F. Lourengo 2009. Este monélogo tem sido objeto de forte
aten¢do na investigacio euripidiana e nos estudos sobre a pec¢a. A ele me nio dedico, por nio

caber nos objetivos desta reflexdo. Veja-se M. Quijada 2008: 101 sqq. e infra, pp.35-36.
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como afirma, das mulheres na sua existéncia — mais ainda, identificando-as
com Afrodite, a deusa que ele rejeita, e classificando a sua existéncia como um
mal. Ndo quebrard, todavia, o juramento prévio de siléncio, ao contririo do
que havia anunciado 4 Ama.

E a ordem da natureza, afinal, que Hipdlito rejeita, na sua reacio ja
descomedida, no episédio II, e, com ela, implicitamente, as leis naturais que
aproximam e promovem a unido entre o que vive, que por elas se perpetua, que
por elas, falando da raga humana, assegura a permanéncia da casa, da pdlis e
das institui¢des.

Desde a sua primeira apari¢do no espago de representagio, no contexto
de um prélogo bipartido®, o espectador pode perceber, por si mesmo,
progressivamente, que Hipdlito permanece, por sua vontade e, também, por
sua natureza, a margem do caudal de afetos e de paixdes que constituem a
propria vida — 4 margem, afinal, da prépria vida. Regressado, com os seus
companheiros de caga, de prados intranspostos por quem trabalha a terra ou
por quem apascenta os rebanhos que a si mesmo se renovam por essa lei que
comanda as fontes da vida, Hipélito transporta uma coroa de flores entretecida
em honra de Artemis (quadro que d4 o nome a peca) e assim lha dedica (vv.

73-87):

HipéLrTO

Trago esta coroa entretecida para ti, senhora, que arranjei num prado intacto,
onde o pastor nio se atreve a apascentar os seus animais, nem o ferro alguma vez
entrou. Nio, ¢ um prado virgem que a abelha primaveril atravessa, e o Respeito
(aidos) irriga-o com orvalhos fluviais. Os que nada precisam de aprender,
partilhando sempre, em todas as coisas, de uma castidade que lhes estd na
natureza, esses poderdo colher; mas os maus nio tém esse direito. Aceita, pois,
querida senhora, de uma mio piedosa, esta coroa para os teus dourados cabelos.
Sou o unico entre os homens que tem este privilégio: conviver e conversar
contigo, ouvindo o som da tua voz, sem olhar, porém, para o teu olhar. Que eu
possa chegar ao fim da corrida da vida do mesmo modo que a comecei!

O protagonista sente-se como Gnico na sua virtude e na sua proximidade a
deusa. Que voz pode ele ouvir? Afrodite acabou de partir, Artemis permanece
silenciosa e distante até a derrocada do seu devoto... certamente, a voz ouvida
¢ a da propria projecio de Hipolito sobre a ‘sua’ ideia de Artemis. Ele ¢ o
detentor de “uma sensatez (sophronein) que lhe estd na natureza” (vv. 79-80),
que nio carece de aprendizagem nem de exercicio — ¢ espontinea — e se opoe

* Consoante foi hd muito apontado, esta biparticdo leva a que a chegada de Hipdlito, a
sua conduta e as suas palavras, em mondlogo ou didlogo, tenham a fungio de uma espécie de

ilustragdo das queixas de Afrodite. Vd. H. Erbse 1984: 34 sqq.
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a restante Humanidade, os kakoi. Flagrante é a sobranceria destas palavras,
contrdria a moderagdo sensata que a sophrosyne traz consigo, na constante
vigilancia do seu equilibrio e aprendizagem.

A Afrodite antropomorfica e vingativa, segundo os padrées homéricos,
e mais tarde apresentada como for¢a césmica, na boca da Ama (ainda que
por motivos de pragmatismo retérico), ja assim havia, de resto, apresentado
Hipdlito, na sua rbesis inaugural (vv. 14-18): “...[ele] despreza a prética do
amor e recusa o casamento, reverenciando, antes, Artemis... acompanhando
sempre a virgem pela floresta frondosa, persegue, com cies velozes, a caga...”

Por esta conduta serd Hipélito destruido através de Fedra, o instrumento
inocente que a deusa utilizard, ainda que com o prego da destruigdo desta
mulher, para punir aquele que a despreza.

Se o castigo arruina Fedra, vitima inocente, nada importa aos deuses.
E esta dimensdo de vitima prepara os espectadores para o seu acolhimento,
tal como a censura do orgulho de Hipdlito os prepara para, por detris da
autoproclamada sensatez, detetarem sinais de excesso.

A nio-aprendizagem de Hipdlito projeta-se, segundo ele, no préprio
curso da sua vida, tal como a vé: dando a volta ao estddio, no carro da existéncia,
para fechar um circuito a0 mesmo ritmo e do mesmo modo que o comegara
(v. 87). Mas este ndo € o ritmo, nem o balango, nem o percurso que o Grego
experiencia como o trajeto da existéncia humana.

O desafio euripidiano consiste, pois, em construir, a partir da ag¢io, no
contexto do mythos dramatizado de Hipdlito e Fedra, um protagonista na
flor da juventude, descendente bastardo do mitico rei de Atenas e de uma
Amazona, pujante de vida mas, simultaneamente, a beira dessa mesma vida,
marginal em relagdo as leis que pautam o ciclo da natureza e a renovagio da
polis, descentrado dessa mesma polis (o seu espago vocacional é o dos bosques
e dos prados nio frequentados por mortais, nio as assembleias), soberbamente
convicto da sua virtude e moderagio e, simultaneamente, errado quanto ao
sentido dos valores éticos, sem ser mau nem perder a sua nobreza de cariter.
Esta ¢, em termos dramatirgicos e cénicos, a grande proposta de Euripides
para o choragos e para o ator que ird desempenhar o papel do protagonista.

O tom firme e decidido, seguro de si e dos seus caminhos, que Hipdlito
assume, desde o inicio, em mondlogo ou perante o velho Servo, ou ainda frente
a Ama, mais tarde, contrasta com a sua incapacidade de medir a relatividade
das suas concecoes, da ideia que tem de si, da vida, dos deuses. Hipélito
autoproclama-se hagnos (v. 102: ‘puro’, ‘sagrado’), perante o velho Servo, cuja
voz é a da sensatez de quem jd viveu o bastante e é capaz de ponderar as forcas
que comandam a vida. Pois como pode quem assim se proclama e se vé como
modelo de sophrosyne negar, em relagio a uma deusa, a qualquer deusa, ou
melhor, a uma manifestagio do divino, o seu carédter sagrado? E como pode
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garantir que se mantenha a coberto dessa manifestagdo do divino, como se
fosse 0 homem, nio o divino, a deliberar sobre o curso da sua existéncia — a
ponto de a antever inalterdvel?

Efémero ¢ o homem, dependente do dia, sem saber como este decorre
e termina: nunca do mesmo modo que comega, nunca ao largo das leis que
regem a prépria vida.

O principio da imutabilidade e da intemporalidade anti-histérica nio ¢é
humano. Jd Aleméon de Crotona constatara que a grande limitagio humana
reside, precisamente, em o homem ndo poder unir a arche e o telos da sua
existéncia (frg. 2B, DK).

E poderd Hipdlito saber quem é verdadeiramente Artemis? A deusa
que surge no final da peca revela-se surpreendentemente distante do seu
devoto. Mais parece que Hipdlito venera uma projegao de si mesmo a luz da
qual concebe a ‘sua’ Artemis, com quem priva em tdo préxima intimidade —
projecdo de si mesmo, na sua obstinagdo que lhe vem das raizes da sua prépria
natureza. E a physis da Amazona que prepondera nele, sem que ele disso se
aperceba, quando repudia a unido de sexos. Nem compreende a ambiguidade
dos préprios espagos que frequenta: a Afrodite apraz-lhe também o prado
ameno e a abelha que nele volita, com o seu aguilhdo, qual o aguilhdo de
Eros*. Nesse prado se imagina Fedra préxima de Hipdlito, num delirio de
paixdo que tenta calar e se lhe escapa em palavras que lhe pesam, e a que o
ritmo dos anapestos liricos sublinha a expressio traida do seu estado de alma’.
O cariter encriptado das suas palavras corresponde a uma forma de siléncio
sobre a paixdo, mantido com violento esfor¢o — um siléncio que ji Afrodite
havia antecipado no prélogo (v. 40)c.

A lagoa salgada onde Artemis tem o seu templo, proximo de Trezena,
e que Fedra invoca, é o espago rente ao mar, de cuja onda suave pode surgir
Afrodite, cujo espago aquético ¢ querido a Dictina (vv. 145-150), a deusa
cretense que o Coro invoca no pirodo e que é identificavel a Artemis. A
‘Senhora da Lagoa’, consoante o Coro a cantard na parte final da peca (vv.
1131 sqq.), possui um santudrio que Hipdlito frequentava por habito, para ai
dirigindo o seu carro de cavalos: santudrio que, pelo espago plano da laguna
vizinha, teria um hipédromo ou se prestaria a que Hipdlito ai corresse,
livremente, com seus corcéis.

Euripides parece fazer ecoar, neste erro fatal de Hipdlito, a limitagio do
conhecimento dos deuses a que o homem estd votado pela natureza humana e

*Vd.]J. M. Bremer 1975: 268-280 e Ch. Segal 1965: 117-169.

5 Refiro-me as intervengdes correspondentes aos vv. 208-211, 215-222 ¢ 228-231. Vd. E.
Lourengo 2011: 163.

¢ Vd. M. Hose 1990: 59.
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pela natureza divina — o curto sios humano e a adelotes dos deuses (Protigoras,
frg. 4B, DK).

O Coro das Mulheres de Trezena, na sua sabedoria de vida e na sua
experiéncia de mulheres, parece intuir bem mais fundo do que Hipdlito. Ja
foram jovens, ji conheceram, porventura, o aguilhio de Eros e a submissio
a0 jugo de Afrodite e as dores de parto. E, por assim dizer, uma Artemis
caleidoscépica, polifacetada, nas suas manifestagdes e equivaléncias, que o
Coro invoca no parodo: Hécate, Cibele, Dictina, Ilitia, protetora dos partos ou
entidade que sacrifica as parturientes. Artemis é muito mais do que a estreita
representacio que dela tem Hipélito.

O mar, na existéncia de Hipélito e no fim dessa existéncia, assume um
papel de particular relevo e simbologia. Na sequéncia do voto formulado por
Teseu a Poséidon, Hipdlito, conduzindo, como lhe é habitual, o seu carro de
cavalos, é colhido por um touro, saido do mar, que lhe espanta os cavalos e
o faz sair do curso da corrida, por ndo conseguir domind-los. Hipélito nio
terminard o curso da sua vida consoante o comegou e como era sua convic¢io
que assim fosse. Destruiu-o um touro, imagem da poténcia sexual masculina,
da forga brutal de eros que, afinal, o desvia.

Artemis surgird ex machina para reintegrar Hipdlito no ciclo da vida s6
no ponto em que tal é possivel: na memoria post mortem, através de um rito
instituido, quase inicidtico: o das donzelas que ainda nio conhecem o jugo
(korai azuges, v. 1425) e que, imediatamente antes do casamento (gamon
paros) lhe sacrificario as suas trangas. Do outro lado do Golfo Sarénico, junto
a Acrépole, Hipdlito terd o seu templo memorial — nas imediag¢des de um
Aphrodision.

Duas sio as deusas em tensdo, duas as forgas em tenséo, cujas fronteiras
se interpenetram para completar um ciclo vital: da virgindade a for¢a da unido,
sob a égide de Afrodite, da unido de Afrodite a gestagdo e ao parto’. O que
completa o ciclo nio estd contido na existéncia de um sé mortal, mas na forga
da geragio e da perpetuidade na pélis. Talvez Hipdlito, o bastardo, o filho da
Amazona, o nio pudesse compreender por natureza propria. A margem da
historicidade humana e da pélis, ndo agindo nem interagindo na pdlis, ele nio
se revela, por certo, um homem mau, um £akos, mas a sophrosyne nio pode ser,
no seu universo de negagio e isolamento, uma virtude ética realizada.

7 Sobre a tenso e complementaridade do espago vital representado pelas duas deusas vd. M.

C. Fialho 2008: 125-146.

30





